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i C{mn‘.- interpretar los
ot

actuales conflictos latino-
amercanos entre |as tradi-
Clones que aun no se han
ido v la modernidad que
no acaba de llegar? En
este libro original v suge-
rente, Nestor Gareia Can-
clini confronta los deba-
les teoricos acerca de lo
moderno v o posmoderno
con estudics sobre los
usos populares del arte
culto v de los medios ma-
SIVas. hL' Hllﬁ.:..l".ﬂll l:,':n',_lllIF_Ill.-
rativamente la lorma en
gque los musecs, los polit-
cos v el mercado ritualizan
las tradiciones, los com-
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portamientos de Octavio
Yap v Jorge Luis Borges
ante la television, el hu-
mor con que las historielas
y los graffiti registran los
cruces interculturales ge-
nerados por las migracio-
nes masivas vy las nuevas
tecnologias. Para emender
estas colturas hibridas, el
autor propone la utiliza-
cion combinada de las
disciplinas que las anali-
ran por separado: la an-
ropologin con la sociolo-
gia, la hstoria del arte y
los estudios comunicacio-
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La vida personal, la expresion, el conoclmien-
to ¥ la historia avanzan oblicuamente, v no
directamente, hacla fines o hacia concepros,
Lo gue se busca demasiado deliberadamente,
o &2 consigue.

MALURICE MERLEAU-PONTY
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ENTRADA

LCudles son, en los afios noventa, las estrategias para entrar
¥ salir de la modernidad?

Colecamos la pregunta de este modo porgue en América
Latina, donde las tradiciones ain no se han ido v la moderni-
dad no acabg de llegar, dudamos si modernizarnos debe ser el
principal objetivo, segidn pregonan politicos, economistas ¥ la
publicidad de nuevas tecnologias. Otros sectores, al compro-
bar que los salarios regresan al poder gue tenian hace dos
décadas y el producto de Jos paises mds prosperos —Argenting,
Brasil, México— permanecid estancado durante los afos

-ochenta, s¢ preguntan si la modernizacion no se voelve inac-

cesible para la mayoria. Y también es posible pensar gue
perdid sentido ser moderno en este tiempo en que las Flosofias
de la posmodernidad descalifican a los movimientos culturales
que promefen utopias v auspician el progreso,

No basta explicar estas discrepancias por las distintas con-
cepciones de la modernidad en la economia, la palitica v 1a
cultura, Junto a la cuestidn tedrica, estdn en juszgo dilemas
politices, [Vale la pena que s¢ promuevan las artesanias, se
restaure ¢ reutilice el patrimonio histérico, que se siga acep-
tando ingresos masivos de estudiantes en carreras humanisticas

13




14 CULTURAS HIBRLDAS

o] Jlgada; a u_::'.il*idﬂd:‘:. én desuso del aree de élite o la cultura
rpi-upulﬁjr.. 4,1'1:!.'.': EE_“I'IIE]d-.'I —personal ¥ colectivamente— inver-
ir en largos -eih_lu:l::h para acabar en puestos de bajo salario
repiticndo técnicas ¥ conocimientos fatigados en ver de dedi.
carse a la microelecirdnica o la relecomunicaciaon? -
mt;::;:m;u II:'H .sufczi-:w::_m pars n:n:_ren:lr:r T T et
G ¢ la mo erfmdad recurrir a ese principio del pensa-
Henld moderno segdn el cual las divergencias jdeclogicas se
Lluh+.:5|:i_!: al desigual acceso que logran a los bienes ciudadanas
¥ -g:rHE:cc-s. l:rlztha;ndnr{-s ¥ empresarios, artesanos ¥ artistas
[._a [:nmem hli_-l-:ﬁrcsis de este libro es que la !nfem'rfm:-r:bre;
Eéc;gi]gsiszcntldu :r'.ellvalm de la modernidad deriva no sdlo
ox PArE & Naciocnes, etnias y clases, sino de los cruces
ntmt_u turales en que lo tradicional v lo moderno se mezelan
Lllilfumn entender el encuentro de artesanias indigenas 'l.‘I:'JI;.
E‘mﬁ-.-:rgus de arte nl_: vanguardia sobre 1a mesa del televisor?
{Qué buscan los pintores cuando citan en el mismo cuadre
imagenes precolombinas, coloniales y de la industria cultural
cuande las reelaboran wsando computadoeras v ldser? Lu::u:-
m:dlgs de comunicacién electrénica, gue parecian dedi-cadﬁ;
3 sustituir el arte culto y ¢l folclor, ahora los difunden masivamente
Elrock ¥ lamisica**erudita’ se renusvan, aun en las metronali .
J]lﬁi-;.‘r.’lfﬂ.i popularas azidtcas v afroame ncana.s SRS
N0 s¢ lrald solo de estrategias de las instituciones v los
:-_:;-?_r:z mnmm hallamos también en la “reconver-
i iﬁ:'ﬂ Tom quc los migrantes campesinos
s e .1- PEra vivwr om la crudad, v sus artesanias
cosswmidores urbanos; cuando los obreros
!m_ #a cuiterz laboral anie las nuevas tucnnlagia.;;
mer:g.ﬂii?:::dﬂ MAr Creencias antiguas, ¥ 1os movimien-
C'nﬂthuiﬂa iy an sus demandas 0 radio v television,
combina musica --*d;?:a”:“'i i E!I:! *I'-'ﬂJS?l e Ynkanich ue
: 7 L ¢l ¥ odage, folclor, tange v salsa, inclu-
win.;:jn.:- acom pc:.a_:mru.a O F':a_?_r.::ula, Caetano Veloso }'I REubén
es que fusicnaron esas géneros cruzando en sus oh
Trad:-;;unus cultas ¥ populares, RN
-:i;ul Lr.:!-lnw nF:- funciona la oposicidn abrupta entre lo tradi-
al ¥ lo moderno, tampoco le culto, lo popular ¥ lo masi
estan dende nos habituamos a encontrarlos. Es mﬁ

:-:_'.r_'-unitruir esa division en Lres pisos, esa concepciga
rada del mundo de la culiura, v averiguar si su ﬂ#:
' ¢ encontrardn ocasionples menciones de los trminos w
5 i - ¥
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puede leerse con las herramienias de las disciplinas gue los

estudian por separado: la historia del arte y la literatura, que
se ocupan de lo “culto”; el folclor y la antropalogia, consa-
grados a lo popular; los trabajos sobre comunicacion, especia-
lizados en la cultura masiva. Necesitamos ciencias sociales
nomadas, capaces de circular por las escaleras que comunican
esos pisos. O mejor: que redisefien los planos vy comuniguen
horizontalmente los niveles,

Lz segunda hipdtesis es gue el trabajo conjunto de estas
disciplinas puede generar otro modo de concebir la moder-
mizacion Jatincamericana: mds que como una fuerza ajena ¥
dominante, gue operarcia por sustitucidn de lo iradicional ¥ lo
tentos de renovacién con gue diversos

propio, como los in
de la heterogeneidad multitemporal de

sectores 5¢ hacen cargo

cada nacidn.
Una tercera lines de hipdtesis sugiere gque esta mirada

transdisciplinaria sobre los circuitos hibridos tiene consecusn-
¢ias que desbordan la investigacion cultural. La gxplicacion de
por qué coexisten culturas étnicas ¥ nuevas tecnologias, formas
de produccidn artesanal e industrial, puede iluminar procasos
politicos; por ejemplo, las razones por laz gque tanto las capas
populares como las élites combinan la democracia moderna
con relaciones arcaicas de poder. Encontramos en el estudio
de la heterogensidad cultural una de las vias para explicar los
poderes oblicuos que entreveran instituciones liberales ¥ habi-
tos autoritarios, movimientos sociales democratices con regl-
menes paternalistas, ¥ las transacciones de unos ¢on otros,
Tenemaos, entonces, tres cusstiones en debate. Como esiu-
diar las culturas hibridas que constituyen la modernidad ¥ le
dan su perfil especifico en América Latina. Lusgo, reunir los
saberes parciales de las disciplinas gue s¢ ocupan de la cultura
para ver 51 es posible elaborar una interpretacion mas plausible
de las contradicciones v los fracasos de nuestra modernizacion.
En tercer lugar, gué hacer —cuando la modernidad s¢ ha
vuslto un proyecto polémice o desconfiable— con esta mezcla
de memoria heterogénea e innovaciones truncas,

atros empleadns para designar procesas de hifridecidn. Prefiero este ullima porgue
aharca diversas mezelas interculiurales —no solo las rackales a las que auele limitarse
" medizaje”— ¥ porque permite ncluir las formas modemnas de hibridacion mejac
Gue "sincretismo”, fdrmauba referida casi siempre a Tusiones religiosas o de mav-
mientos smbalicos radiconales
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E:Fr‘;qnﬂa!jmrmﬁ i1das v venidas de la mode
ol E:ﬁﬁﬁﬂ;:dlﬂuﬂﬁﬁ ¥ celoniales can e arte contempo.
un lihrg, THFHPDEDE s eeLranicas, al vez seria mejor no hase
= iragie o, ujna puflmujm Nl una telenovela, nada que
CHikst B T Li 1::5 ¥ viya desde un Principio a un fingj
b Fa € ESIC texto como ung ciudad, a | fque 5:',:
ettt :Jr:j-;:u de lo culto, ef Je o popular o el de Ig
S et 0do se mezcla, cada capitulo remite g oz
il Snin f :.ra. nao Importa saber por qQué acceso se |1
_ i 1ablar de Ia ciudad m 4 av it
dejando de e moderna cudad] L o e
bl B na ¥ (e 56T cludad? Lo gue era yn
ek nadj; isbse ﬁm:rama mas alld de lo que podemaos
e e _.EIEE. tados rn._s Itinerarios, nj fodas las
Los il awyj.__]m n::hcmldeshnl-.ranadas que se presentan
o ]:I-F-I.TL‘!'&EI: aviesan la ciudad ep muchas direcciones I.‘
i “; ey mente en los cruces, sys Puesios barrocog 1de
glanales v radiog d.': contrabando, hierbag Clrativag
udiar las astycias con que ia n:im.i;lmiI

yidmcase:cs. LCOmo est
intenta ¢ iligr
Eﬂntfnrrhil}ml:{:z‘: Lindc? lo que llega v prolifera, v trapg de
A rden: gl ::uc_quf: de lo CAmpesine con o
mant’f’us!n:inn1¢s :.és. embotellamiencos de coches frente a las ¢
s ae d: !Em;usm, la expansicn del consumg ium:.::
bt o AL 8 ciocupados, los dueios entre mercan-
e p_nr,amu_:nms venidos de todgs partes?
dif;jnﬂ-:nmaf s.-u.:m[cs contribuyen a estg diﬁ?
ey, PI;m:llgzc?ﬂrmnsl.l:irva:iciu. El antropgi
el comunicéloge en avign nﬂn‘:c[ig Aot T
S Und regisira o qu
cﬁu;t:};uii;m: .?ﬁ.m“ dislinla ¥, ”U.r lo Tan?ﬂ, i:larci;i!. ;Ig:‘:::a;
bl ﬁ:fntrs;;'a‘ la del i::s_rnriadcun que no se adquiere
i ﬁrii]as lendo de Ja cludad, desde gy Contro antigun
el tgmcun!empcrrnm:a.&:- Pero el centro de la ciudad
La Hisioria el gors a0

Frarils ha.i:u’s: _dartr:_:le [a literatura, v el conocimienig
d:h:‘amuslmane' i EJ‘!liﬁfaLll_'l repertorios de Contenrdos gue
el 131 para ser cuftos en el mundo moderno. p

ld antropologia v ef folelor, asi Ghaitie

pﬂ-l " 1< -Ell i 21 mn d] ar I L] bc 15 |

rnidad, [os Crices

ultad con sus
ogo llega a Ja
PISIa principal,
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fue atendido por nuevos especialistas: comunicdlogos ¥ semig-
logos.?

Tanto los tradicionalistas como los modernizadores guisie-
ron construir objetos pures. Los primeros imaginaron culturas
nacionales y populares “auténticas”; buscaron preservarlas de
la industrializacidn, la masificacién urbana v las influencias

| extranjeras. Los modernizadores concibieron un arte por el

arte, un saber por el saber, sin [ronteras territoriales, v
confiaron a la experimentacidén v la innovacion autdnomas sus
fantasias de progreso, Las diferencias entre esos Campos
sirvieron para organizar los bienes v las instituciomes. Las
artesanias iban a ferias ¥ concursos populares, las ohras de
arte a los museos v las bienales,

Las ideologias modernizadoras, desde el liberalismo del siglo
pasade hasta el desarrollismo, acentuaron esta compartimen-
lacién maniquea al imaginar que la modernizacidn terminaria
con las formas de produccidn, las creencias v los bienes

~tradicionales. Los mitos serfan sustituidos por ¢l conccimienta

cientifico, las artesanias por la expansién de la indusiria, los
Jdibros por los medics audiovisuales de comunicacisn.

Hoy existe una visidn mds compleja sobre las relaciones
entre tradicidn ¥ modernidad, Lo culto tradicional no es
borradoe por la industrializacidn de los biencs simbdlicos. Se
publican mds libros y ediciones de mayor tiraje que en cual-
quier época anterior., Hay obras eruditas v a la vezr masivas,
como £ wombre de la rosa, tema de debares hermenéuticos en
simposios ¥ también bestseller: habia vendido a fines de 1986,
antes de exhibirse 1a pelicula filmada sobre ¢sa novela, cinco
millones de ejemplares en veinticinco lenguas. Los relatos de
CGarcla Mdrguez ¥ Vargas Llosa alcanzan mas piblico que las
peliculas filmadas sobre sus textos.

Del lado popular, hay que preocuparse menos por lo que se
extingue que por lo que se transforma. Nunca hubo tantos
artesandos, ni masicos populares, ni semejante difusion del
falelor, porque sus productos mantienen funciones tradiciona-

L Las noclones de culta, pepwior v miesfuo serdn discusidas concepiunl ¢
Ristéricamienis en varios capitulos, La mds inedmedn es I primera: e preterible
hablar de culio, elitista, erudile o hegemonics? Esgs deneminaciones se super e
parcialimente ¥ ningunn e salsfacionia. Erudite resulta la mds wulnerable, porgie
define eits modalidad de organizar la cultera por la vasedad el saber rennicdo.
micntras oculta que se trata de un dpo de saber: gno son cruditos tambien el
curandero v el artesanc? Usarémos Ins nociones de élile v hegemonla para sefialar
la posicidn sacial que conflere a lo culio sus privilegios, pera emplearemos mas a
menudo este dltime nombre, porque ex & mds utilizado en espafiol.



|

iz CULTURAS HIBRIDAS

les (dar trabajo a indigenas v campesinos) v desarrollan otras
modernas: atraen a turistas v consumidores urbanos que:
encuentran en los bienes Toleldricos sigonos de distincion
referencias personalizadas que los bienes industriales no DFrel-
LEn.

Le! lpndcrnlmcjc‘-u disminuye ¢l papel de lo culio ¥ lo popular
:'.rad',-.:mt_m]es &n E]. conjunta del mercado simbélico, pero no
;.cus suprime. Rn:uh:-.m:l] el arte v el folelor, &1 saber académico v
la cultura industrializada, bajo condiciones relativamente se-
mejantes. El trabajo del artista y ¢l del artesano se aproximan!
Euandn cada uno experimenta que el orden simbdlico especi-
fled en gue se nutria s redefinido por la 1ogica del mercadao.
Cada vez pueden sustraerse menos 2 la informacién y la
iconografia modernas, al desencantamiento de sus mundos
aut_-::»:::_madu.s v @l reencantamiento gue propicia la espectacu-
la_!l:r.acln;"n de log medios. Lo gque se desvanece no son tanio los
bicnes antes conecidos como cultos o populares, sino la
ra‘-_rtrfm‘:‘-lli-n de unos v otros de conformar universos autosufi-
cientes ¥ de gue las obras producidas en cada campo seag,
enicamente “expresion” de sus creadores. ;

Es logico que también confluyan las disciplinas que estudia-
ban esos universos. El historlador de arte que cscribia el
catdlogo de una exposicldn situaba al artista ¢ la tendencia en
ung sucesion articulada de basquedas, un cierio *avamce™
respecto de lo que se habla hecho en esc campo. El foldarices
y el antropaloge referfan las artesanias a una matriz miticz o
un sistema sociocultural autdnomos que daban a esos
ﬁ?tln‘.ldﬂs precisos. Hoy esas operaciones se nos preses
sigmpre como construcciones culturales mulliicos
por ﬂl_:'!nr'ti que trascienden lo artistico o simbolios

g es el arte no es sdlo una cuestion estética: hay .
en cuenta como se la va respondiendo en la intersees
gue hacen los periodistas v criticos, historiadoses
fos, _.*.*.'f.'n_*.frr:rn.::'_f, coleccionistas v especuladon
semejante, lo popular no se define por una
sino por las estrategias inestables, diversas,
Yen sus posiciones 1oz propias sectores suh
por el modo en que &l folelorista v el anee
sscena la cultura popular para ¢l museo &
sociologos v los politicos para los partidos, o
para los medios. 3

]
1]

-
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LA MODERMIDAD DESPUES DE LA POSMODERNLIDAD

Estos cambios de les mercados simbolicos en parte radicalizan
el proyecte moderno y en cierto modo llsvan a und situacidn
posmoderna, entendida como reptura con lo anterior, La
bibliografia reciente sobre este doble movimiento ayuda &

‘repensar varios debates latinoamericanos, Ants todo, la tesis

de que los desacuerdos entre ¢l modernismo cultural ¥ la
modernizacién social nes volverian una version deficiente de
la modernidad canonizada por las metrdpelis.” O la inversa:
gue por ser la parria del pastiche y el bricolage, donde se dan
cita muchas épocas v estéticas, tendriamos el orgullo de ser
posmodernos desde hace siglos v de un modo singular. Ni el
“naradigma"” de la imitacion, ni el de la ariginalidad, ni la
“reoria” que tode lo atribuye a la dependencia, mi la que
perczosamente quierc explicarnos por “lo real matavillosa”™ a
un surrealismo latinoamericano, logran dar cuenta de nuestrias
culturas hibridas.

Se trata de ver como, dentro de la crisis de la modernidad
oceidental —de 1a gue América Lalina es parte—, s& transfor-
man las relaciones entre tradicién, modernismo cultural ¥
modernizacion socioecondmica. Para eso hay que ir mas alla
de la especulacidn filosdbica y ¢l intuicionismo estético domi-
nantes en la biblicgrafia posmoderna. La escasez de estudios
empiricos sobre el lugar de la cultura en los procesos llamados
posmodernos ha llevado a reincidir en distorsiones del pensa-
miento premoderno: construir posiciones ideales sin contras-
tacion fdctica.

Una primera tarea es tener en cuenta las discrepantes ¢on-
cepeiones de la modernidad. Mientras cn el arte, la arquitec-
tura v la filosofia las corrientes posmodernas son hegemonicas
en muchos paises, en la economia v la politica latinoamerica-
nas prevalecen los objetivos modernizadores. Las ultimas
campafas electorales, los mensajes politicos gque acompafan
los planes de ajuste y reconversion, juzgan prioritario que

b adoplamos con cierta Mexibifidod b distincidn hecha por varios autarss, desde
Jirgen Habermas hasta Marshall Berman, entre la modernidad coma e1apa histérics,
Ia modermizoeion como proceso sodoccondmics que traia de ir consireyEnco Ia

modernidsd, ¥ los modamirmos, o sea los proyectos culmrales que renuevan kas
practicas smbdlicas con un senlido experimental o critica (Jargen Habermai, Ef

diseyrso Fiovdfico de fa modarmided, Taurus, wadnd, 198%; Marshall Berman, Tade
(o edlida e dexvarecs en o oire. La experiprgia de fe modernided, Saglo wwr, Madrid,
L9Bd),
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MHESIYOS paises incorporen |os avances tecnoldgicos, moderni.
cen la economia, SUPCTEn on las estructuras de poder alianzas
Informales, a CIrupcidn v atros resabios premodernas.

El pesn cotidiano de estag deficiencias" hace gue 15 actitud
vmis frecuente appe los debates posmodernos sep ap América
fLatina la subestimacidn irénica. (Para qué nos VAmMos a andar
| Preocupando por g posmodernidad sj an nuestro continente
Hos avances modernos no han Hegado del tada ni a todos? No
hemos tenido upa industrializacian solida, ni ung tecnificacian
extendida de g producciap agraria, ni un ordenamiento sucio-
politico basadg en 15 racionalidad formai ¥ material que, segin
leemos de Kant a Weher, z¢ habyria convertido en el sentido
comin de Uccidente, el modeloa de espacio piblico donde fjog
ciudadanos convivirian democraticamente ¥ participarian ep
la evolucian social. Ni ef progresismo evalucionista, nj af
racionalisma democratico han side ®Nre nosotros causas po-
puiares.

“Como hablar de Posmodernidad desde af pais donde insyr-
Bt Sendern Luminoso, gue tiene tanto de premoderno™ —[le-
guntaba hace Poca el socidlogo peruana ¥ candidato
presidencial Henry Fease Gareia.* Las contradicciones pueden
ser distintas en orrps paises, pero existe la opinidn gener alizadg
de que, si bien ¢} liberalisma y sy régimen de representatividad
parlamentaria legaron a las constituciones, caracemos de una |
cohesion social ¥ una cultura politica modernag suficientemen-
e asentadas para que nuestras sociedades s2dn gobernables, |
Los caudillgs siguen manejando las decisiones politicas sobre
la base de alianzas nformales v telaciones silvestres de fuerzg.
Los fildsofos Ppositivistas v luego los clentificos sociales M-
dernizaron la vida universitaria, dice Octavio Pagz, pera ¢l
caciquismo, Ia religicsidad v |a manipulacian COmMUnIcacions)
conducen el pensamienin de las masas. Las élites cultivan [a |
Poesia y el arte de vanguardia, micntras las mavorias son
analfabetas, *

La modernidad es VIsta entonces como una mascara, Up
simulacro urdido por las élites v Jas Aparalos estatales, sohre
todo los que se ocupan del arte y 1a cultura, pero Gue por lo
nismoe [os voelve Irrepresentativos & inverosimiles. Las oligar-

4 Henry Pegse Garcia, “Lg izquierda ¥ b5 uliura de Ia posmodernidad™ | ep
FProvecios de cambia La inguieeds dEmacedtiog en Amdrica Laring, Editgrial Muevn
Sociedad, Caracas, 1988, p. 164

¥ Oeravig Paz, £} aprg Sentrdpiva, Joaguin Moriz, México, 1979, P54
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es su hotel, disfratele y trace de echar I menos vaina posible,
podria ser la forma mas sincera de redactar 2l primer parrafo de
Ia Constitucidn Macional.”

ihe pueden superar estos desacuerdos entre los Estados lati-
noamericanos, las sociedades a las gue corresponden y su
culfura political Antes de responder, lendremos que averiguar
si la pregunta estd bien planteada. Para estos autores, ¥ para
la mavor parte de la bibliografia latinocamericana, la moder-
nidad seguiria teniendo conexiones necezarias —al modo en
gue lo pensd Max Weber— con el desencantamiento del
mundo, con las clencias experimentales v, sobre todo, con uns
organizacién racionalista de la zociedad que culminmaria en
empresas productivas cficientes ¥ aparatos estatales bien orga-
nizados. Estos rasgos no son los dnicos que definen la moder-
nidad, ni en los awtores posmodernos, como Lyotard o
Deleuze, ni en [as reinterpretaciones de quienes s siguen
adhiriendo al proyecto moderno: entre otros, Habesmas en el
texto citado, Perry Anderson,.” Frederic Jameson.®
Muestro libro busca coneciar esta revision de la teoris de la
modernidad con las transformacionss ocurndas desde los
ochenta en América Latina. Por gjemplo, los cambios en o
gue se entendia por modernizacion econdmics ¥ politica.
Ahora se menosprecian las propuestas de indusirializsesda, |a
sustitucion de importaciones v 2] foriglecimiense de Esmados
nacionales autdnomos coma ideas anticuadas, colipaiilesde que
las spciedades latinoamericanas hayan diferide ss sczese
modernidad. S bien permancce como parte s S
moderna [a exigencia de que la produccidn ses
recursos 5¢ otorguen donde rindan mis, ha pess
“imgenuidad premoderna” que un Estado pre
cign del propio pais o, peor, en funcidn de
que suelen juzgarze contradictorios con ef
Por cierto, la pelémica estd ablecta v
dudar de que la ineficiencia cronica de
s politicas desarrollistas v proteccions

LN T lpnacio Cabrgas, “El BEstado del disimmla™ o
respaestas, Exirelo y Keforme, Caracas, 1987, B
7 Perry Anderson, * Modernity and Revolarios™,
phril de [984,
E Frederic Jamesor, "Mardsm and Posmode
julic-agasio de 1989,
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al basarse, comao &N esle caso, en investigaciones empiricas, aj

someter en lo posible las Inlerpretaciones g Un manejo coniro-

lado de los datos.

También gujse evitar la simple dcumulacion de ensayos
separados que reproduciria I3 compartimentacidn, el parais-
lismo, entre disciplinas v territorios. Al buscar, de todos
modas, la estructyra del libro intentn re-trabajar la concep-
tualizacion de Ia maodernidad en varjas disciplinas 5 través de
dcercamientos multifocales v complementarips,

El primer capitula ¥ €N parte, los dos dltimes retoman la
reflexidn sobra modernidad v posmodernidad en los palses
metropolitanos con el fip i
entre las utopias de Creacidn auténoma en |y cultura v |a
éndu.r-tr:iarjzacjlf-n de los mercados simbdlicos, En el secundno,
52 propone ung réinterpretacion de los vinculos entre moder-
nismo y Mmodernizacion a partir de investigaciones histéricas y
socioldgicas recientes sohre las culiuras latinoamericanas, El
lercero analiza cémo se “emportan los artistas, intermediarios
¥ plblicos ante dos opciones basicas de la modernidad- inno-
Var o democratizar, En el Cuarto, quinto y sexto s estudian
algunas estrategias de instituciones ¥ actores modernos al
tutilizar e} patrimonio histérica ¥ las tradiciones populares:
cdmo los ponen en Tscena los museos y Jas escuelas, los
estudios folcléricos ¥ antropoldgicos, la sociologia de Ia
cultura y jos Populismos paliticos. For uitime, cxaminamaos
las culturas hibrigas Bemeradas o promovidas por las nuevas
tecnologias comunicacionales, por el reordenamienta de lo

publico v o privado en o =5pacio urbane y por |g desterritg.
rializacidn de |os Procesos simbdlicos.

Poner en relacign EEPRECIOS lan heterogéneos lleyva A experi-
mentar qué les puede OCUITir a las disciplinas que convenerg-
nalmente ge acupan de cada uno s aceplan los desafions de los
vécinos, ;Es posible saber algo mds o diferente sohre las
estrategias de la eyliurg moderna, cuando [a antropologia
estudia los rituales can que ¢l arte se separa de olrgs praciicas
¥ ¢l andlisis econdmico muesira los condicionamientas con que
¢l mercado eresiang Esd prelensicon? El Patrimonio histérico ¥
las culturas tradicionales revelan sys funciones contempori-
neas cuando, desde 1 sociologia politica, se indaga de gug
modo un poder dudoso o herido teatraliza y celebrg of pasado

social en Clifford Crorrtr, Locar Kuowiedpe, Furiher Larapr

;| in feterpretarive
Arthrapoiogy, Bage Bospks, Mueya York, 1083, Introdwecion,
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Este intente de practicar estudios interculturales c interdisci-
plinarios necesitd nutrirse en varios paises v en el trabajo con
especialistas de diversos campos, El estimulo mas constante
fue la relacion con los estudiantes ¥y profesores del postgrado
en la Escuela Nacional de Antropologia e Historia (ENAH], de
Méxica, sobre todo con guicnes compartl la direccidmn del
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Al estudiar con Patricia ¢! consumo cultural en la frontera de
Aéxico con Estados Unidos, comprendi mejor las complejas
relaciones de la familia v la escuela en la formacion de hidbitos
culturales. Alejandro Ordorica, director del Programa Cultu-
ral de las Fronteras, y Luis Garza, como director de Promo-
ciém Cultural, apovaron esa investigacion con reflexiones
suUgerentes ¥ recursos econdmicos.

Para interpretar esa cuestidn vital en la comunicacion de la
cultura que es la divergencia entre lo ofrecido por las institu-.
ciones ¥ la recepcion de diversos piblicos, fue valioso el
trabajo en equipo con historiadores del Instituto Nacional de
Bellas Artes, v con alumnos y profesores de la ENAHR: Esther
Cimet, Martha Dujovne, Julio Gullice, Cristina Mendoza,
Eulalia Nieto, Francisco Reves Palma, Graciela Schmilchuk,
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Juan Luis Sariego v Guadalupe Solters.

Situar estas cuestiones en el horizonte mds sspplio de 1a crisis
de la modernidad requirié contrastar cstos esimdios con los de
otros paises, Una beca de la John Simon Gegeenbeim Momo-
rial Foundation me permitié conocer en 1982 ¥ 1985 innova-
ciones del arte, los museos ¥ las politicas culierales en Europa,
accrcarme a los trabajos de socidlogos framceses —Pierre
Bourdieu, Monique v Michel Pincon— ¥ de antropologos
italianos —Alberto M. Cirese, Amalia Signorelli, Pietro Cle-
mente ¥ Enzo Segre— que mantienen un diddoge muy abierto
con lo que estamos haciendo en América Latima_  OMra beca,
del gobiernc franceés, v la invitacidn del Centso de Sociologia
Urbana de Paris para residir en 1988 como imvestigador
visitante, me dieron acceso a Tuentes bibliograficas v docu-
mentales de dificil obtencién desde las instituciomes latinoa-
mericanas. También fue de gran ayuda consultar bibliotecas v
discutir varios capitulos de esre libro al dar seminarios en las
Universidades de Austin ¥ Londres (1989). Quiero mencionar
@ varios interlocutores: Henry Sealby, Richard Adams, Arturo
Arias, Pablo Vila, Miguel Barahona, Mari-Carmen Ramirez,
Héctor Olea, Patricia Oliar:, José A. Llorens, William Rowsg
¥ John Kraniauskas.

En un continente donde la informacicn cultural sobre otros
paises sigue obtenidndose principalmente mediante procedi-
mientlos tan poco modernos como las relaciones personales en
los simposios, las citas a esas rcuUniones son un reconocimiento
bazico. Deseo destacar, ante todo, lo que significd poder
FEEresar wvaras veces a la Argemiina a partir de 1983, v
participar en congresos v seminarios cargados siempre con las
expectativas v frustraciones generadas por la reconstruccidn
cultural v |a democratizacidn politica. Tuve ocasidn de SN[
ner fragmentos del presente texto en el simposio “Politicas
culturales ¥ funcidn de la antropologia”™ (1987) v en el semi-
nario “Cultura popular: un balance interdisciplinario” (1988),
Recuerdo especialmente los comentarios de Martha Blache,
Rita Ceballos, Anibal Ford, Ceciliz Hidalgo, Elizabeth Jelin,
Tosé A, Pérez Gollan, Luis Alberig Romero v Beatriz Sarlo.
Otros didlogos frecuentes con Rosana Ciuber, Carlos Herrén,
Carlos Ldpez Iglesias, Mario Margulis y Juan Carlos Romera
contribuyeron a documentar ¥ elaborar mis referencias a la
Argentina,

Una meancidn especial requieren las reuniones del Gy upo de
Trabajo sobre Politicas Culturales de CLaCs0, donde estamos

T
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ensavando combinar pmsumiv_aﬁ ﬁnr.:iﬂlll"_gl-:ﬂS. EHEII:'T-‘:‘;['I‘:JEJ:E
Y ocomunicacionales en una m‘-'t!itlgﬂ:t!ﬁn cﬂTnara M
consumo cultural en varias ciudades lan__nn:aamcru:,aﬂas. Erm 3
decir cudnto me ha servido hablar con Sergio Miceli -'-'-:-I Sl
intelectuales v el Estado en Brasil; con Antonio I-I.I;i!-.-.rsn
Arantes de o gue represenla para -,:n_antr':lp_ullﬂgu %Ll{t;ﬂa.m-
del patrimonio histdrico como secretanio 'i:..':" turaicac -:-.*c:-n
pinas; confrontar el proceso de demq-::ra.u.zla.t.ld:u.n_an.E nm:el
las interpretaciones de {flsi-;;:lr_ Landi, Jose Jc_u«.:[mln rLl:l:‘]]".e-.
Carlos Cataldn v Giselle .‘v.-ium}_ag_a sobre la Ar E'LII_IUIJJH ;1. ; ui{
ver teateo con Luis Peirano en Lima, Buegnos .-ﬂ_'-l-rh_}'h“ugﬁ; i
conocer como estaba cstudiando Jesds Martin E.u] Ero _{L;
telenovelas. Fernando Calderdn v hario dos Santr.is‘_la:} .nﬂb
acompafantes fecundos en ésta ¥ otras experiéncias
CLﬁgf;::- seftalar mi recaonacimienlo por ]Jql:er JE!dq [:-alrtcs e
este libro o haberme ayudado a elaborar algunos prob ;Jinas a
Guillermo Bonfil, Rita Eder, Marfa Teresa Ejea, Juan |.?r_::
Jean Franco, Raymundo Mier, Frangoise Frﬂl'm.: -"-'13[‘.::] -]FhI
ni, Ana Maria Rosas v José Manuel ‘w_alenzuula, :R]A Ht;‘
Roncagliole ¥ el trabajo conjunta gue rea]:znmnﬂs E{n: 4:'tl 21-1;.]'3
iuto para America Latina; a Edvard Dclgadﬂly 5N "'f“.f ik
Estudios v Recursas Culturales; a los autores ¥ artisias ﬂi-ar[i:
g lo largo del texto ¥ tantos mrm_qui:trcngﬂ para ne conve
r n un capitule interminable. _ )
ﬂténlia ;:qi 1. {L:asl:-:ir pude aclarar alg_u_nm- _r-glac:l.n_!ae_s._cnlmn..
modernizacion economica y cultural. También Fm_,lum lI-J;
Blanca Salgado pasara en limpio este libro en el ILET qu:nlnr}:?]
eficacia v paciencia muy valorables -::_llfmdn uno llega ﬂ! lﬂe;
de 400 paginas, con mu:has_ L‘t:lrri_.‘l:::'ml'lt_ﬁ,l ¥ nui ﬁ{:-]‘ln.'ér Erli.;,ue
mis lo gue escribio. Rogelio Carvajal, Aricl Rﬂlﬁﬂ 3‘1“‘; ﬂ s
Mercado me ayudaron a no agravar la oscurida & Clert
la de mi escritura. .
priﬂﬂ?iaélfgennia Madena es la ElFL‘r[:lpaﬁi‘L:][E mas li._'ﬂljf?.ﬂi “t
la tarce de juntar en la vida dla.n::: ¥ oen el lraua}:} !t}.e ex.. lilgs
lo que significa pensar las experiencias de lus. ol ms]n}basu
nuevos arraigos, los cruces interculturales gue estan en
[ = 5 CRIONGSS.

IieS:“:l: m:lfl.'lcr estd dedicado a Teresa v Julidn Lth ]::-II_‘lr Ie[:?
capacidad de los hijos de mostrarnos que lo cu.tttf- ¥ I-ﬂ~pip'LrI:;I
pueden sintetizarse e¢n la l.;ul[urg masiva, en los p :1]|.|:'r E =
consumo que ellos, sin culpas ni prevenciones, :!r.t.ﬂ.ﬂ. an _-infia
cotidiaro como actividades plenamente justificadas., Ma
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mejor para reconocerlo gue evocar aqueila navidad em que gl
Instituto Macional del Consumidor repeifa obsesivamente:
“Regale afecto, no lo compre”, en 508 anuncios aniiconsumis-
tas por radio v televisién; Teresa empled la palabra “afecto”
poT primera vez, en su [enguaje vacilante de los cuatro afios,
“iSabes qué gquiere decir?” “Si —contestd ripido—, que no
lienes dineros.”

Capitulo [
DF LAS UTOPIAS AL MERCADO

;Qué significa ser modernos? Es posible condensar las inter-
pretaciones actuales diciendo que constituyen la modernidad
cuatro movimientos hasicos: un proyvecto emancipador, wn
proyecio eXpansivo, un proyecto renovador ¥ un proyecto
democratizador,

Por proyecto emancipador entendemos la secularizacion de
los campos culturales, la produccidn autoexpresiva ¥ autorre-
gulada de las practicas simbdlicas, su desenvolvimiento en
mercados autdnomos. Forman parte de este movimiento cman-
cipadar la racionalizacidn de la vida sccial v ¢l individualismo
creciente, sobre todo en las grandes ciudades,

Denpminamos prayecto expansivoe a la lendencia de la moder-
nidad gue busca extender 2l conccimienio v la posesion de la
naturaleza, ls produceidn, la circulacion v el consumo de los
bienes. En el capitalismo, la expansion estda motivada prefe-
rentemente por el incremento del lucro; pero en un sentido
mas amplio s¢ manifiesta en la promocion de loz descubrimien-
tos cientificos ¥ el dezarrollo indwstirial.

El provecto renovedor abarca dos aspectes, con frecuencia
complementarios: por una parte, la persecucion de un mejo-
ramiento ¢ Innovacidn incesantes propios de una refacidn con

3l
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la naturaleza v la socied i prescri

Hagra!:la sobre ¢dmo deheﬂdseirlh:;u:t-:q* la B
necesidad de reformular una y atra vez hnip.:d‘t d'm'm,‘ .
I!LL:LI:Ir_-I consume masificado desgasta. S e

AMAMOs proyecto democrati o

modernidad que confia en la educiﬁ; .':u mﬂﬁﬁﬂm Gigopn
l:-.:s saberes especializadoz, para lograr 1;-4 evphsrron P il
11':.[ n;cnral. Se :.a::ctllende desde la ilustracion hasta la Lr-i':f?al
gsde e_l p-I:IIa:Jmemn haste los programas edocativ e
popularizacidén de la ciencia ¥ la cultura mmnﬁi?i;fpi?

gobiernos [iberales, sociali .
- . : alistas y A
indepandientes. ¥ agrupaciomes aliernativas ¢

fLA IMAGINACION EMANCIPADAT

E;‘?ﬂ‘f;f?ﬂlﬂerp;gg:crns. al desarrollarse. entran en conflicto,
Rl e ey dm]a este desenvolvimiento comtradictorio
la cultura madﬂnacdss utopias mis enérgicas y constantes de
gt o E, . eide Galileo a las universidades contem-
dias: mn;u“ir Ttistas del renacimiento hasta las vanguar-
f e espacios en que el saber v la creacién puedan
L't.'nnﬁmic.n :‘; antonomia, .E'.m embargo, la modernizacidn
proceso dc'sED tm:_a ¥ lecnologica —nacida como parte de ese
I t::j.idn m':im; arjlzam;.'m e independencia— fue configurando
TR ri al envalvente, gue subordina las fuerzas renova-
Fﬂ'm"'f;ﬂ““mfmﬂlfﬁ dc la produccidn simbélica. 5
mas F"mlf*i's';igr ';EL:ETE:[D de esta contradiccidn, no veo lugar
moderna v la di m."';. esencuentro ocurrido emtre la estética
g ica socioeconomica del desarrollo artisti-
S5} arte jiia pra'n'mnflﬂf ¢ historiadores exaltan la autonomia
e e icas del mercado v de la comunicacion masiva
ios bisnes El.rii"iticl;cs los museos— fomentan [a dependencia de
B “:5 de procesos extraestéticos.
diEy Hﬂ-.-.r.ar.j 4 H.t. a}:nmres. JI.IIE:.EI_ Habermas, Pierre Bour-
como rzamp:m-:ln. :-ic ker, que estudiaron la autonomia cultural
des: Alemania I!“c E{tutdn]— dF la modernidad en sus socieda-
Une AT, SIONeR Y e Sumdos Linkdes. Mo Ghatanm [
L EI:I:JEi.lis:i,q as nacionales y sus diferencias tedricas, detn-
il it mﬂ omplementarios sobre el sentide secularizador
(Becker) del ariimgiﬁn de los campos (Bourdieu) o mundos
y autorregulada de lagl;fr]?itcrtajga‘:n la produccién autoexpresiva
tivo de su desenvolvimiento mn;;Tr?;imas el indicador distin-
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Habermas retoma la afirmacion de Max Weber de que lo
moderno se constituye al independizarse la cultuta de la razdn
sustentiva consagrada por la religidn ¥ la metafisica, ¥ cons-
titwirse en tres esferas auronomas: la ciencia, la moralidad ¥y
gl arte, Cada uni e Qreaniza en un régLmen gstructurado por
sus cuestiones especificas —el conocimiento, la justicia, el
gusto— ¥ regido por instancias propias de valoTacion, O s,
Ia verdad, la rectitud normativa, 1a autenticidad ¥ la belleza.
La autonomia de cada dominio va institucionalizdndose, ge-
nera profesionales especializados que se convierten en aulori-
dades expertas de su drea. Eata especializacidn acentua la
distancia entre la cultura profesional ¥ la del piiblico, entre
ins campos cientfficos o artisticos v la vida cotidiana. 2in
emhbarga, los fildsolos de la ilustracion, protagonistas de ¢sia
eTpress, s¢ Propusieron 1l mismo tiempo extender los saberes
especializados para enriquecer la vida diaria v Organizar
racionalmente la sociedad. El crecimiento de la ciencia y el
arte, linerados de la rutela religiosa, ayudaria a controlar las
ruerzas naturales, ampliar la comprensicon del mundo, progre:
sar moraimente, volver mads justas las instituciones v las

relaciones sociales.
|  Laextirema diferenciacion contemporinea enre la moral, l1a

\eiencia v el arte hegemdnicos, ¥ 1a desconexidn de los tres con
|1a vida cotidiana, desacreditaron la utopia iluminista. Mo han
faltado intentas de conectar ol conocimiento cientifico con las
priclicas ordinarias, el arte con la vida, las grandes doctrinas
élicas con la conduclia comiin, pero los resultados de estos
movimientas han sido pobres, dice Habermas. jEs entonces la
modernidad una causa perdida o un proyecto incomcluso’
Respecto del arte, 508 tiene que debemos retomar ¥ profundizar
¢l proyecte moderna de sxperimentacion autdnoma a fin de
que su poder ranovader ne sc seque. A la vez, gugiere hallar
otras vias de insercidn de la cultura gspecializada en la praxis
diaria para que £5ta N0 &< empobrezea en la repeticidn de
sradiciones. Quizd pueda lograrse coi nuevas politicas de
recepcion v apropiacidn as los saheree profesionales, demo-
cratizando la iniciativa social, de manera gue la gente llegue
g zer capaz de desarrollar instituciones propias gue pongan
limites a la dindgmica interna y los imperativos de un sistema
cconomico casi autdnomo de sus complementos admirisira-
tivos" !
| Jargen Habermas, "La modermidad, un proyecta incomnteia . en Hal Fodter
y atros, La pasmodernigad, Ewirds, Rarcelons, 1985
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La defensa habermasiana del proyecto moderno ha recibido
¢riticas, como la de Andreas Huyssen, quien le objeta purifi-
car facilments a la modernidad de sus impulsos nihilistas v
anarquistas. Atribuye ese recorte al propasito del fildsofo de
rescatar el potencial emancipatorio del iluminismo frente a la
tendencia cinica que confunde razén vy dominacidn en Francia
¥ Alemania a principios de los afios ochenta, cuando pronuncia

la conferencia citada al recibir el Premio Adorno.? En amhbos ¢

palses los artistas abandonan los compromisos politicos de la
decada previa, reemplazan los experimentos documentales en
narrativa y teatro per sutobiografias, la teoria politica v las
ciencias sociales por revelaciones miticas v esotéricas. Mien-
tras para los franceses la modernidad seria mds que nada una
cuestidn estética, cova fuente estaria en Nietzsche v Mallarmé,
¥ para muchos jovenes alemanes deshacerse del racionalismo
equivaldria a liberarse de la dominacién, Habermas intenta
recuperar la version liberadora del racionalismo que promovid
la flustracidn,

Su lectura iluminista de la modernidad pareciera estar
condicionada, agregamos nosolros, por dos riesgos que Ha-
bermas detectd en las oscilaciones modernas. Al examinar a
Marcuse ¥ Benjamin, anotd que la superacidn de la autonomia
del arte para cumplir funciones politicas podia ser nociva,
como oourrid en la critica fascista al arte moderno v su
reorganizacion al servicio de una estética de masas represora;’
en la critica reciente a los posmodernos, sefiala que el esteti-
cisme en apariencia despolitizado de las altimas gencraciones
tiene alianzas tdcitas, y a veces cxplicitas, con la regresidn
nesconservadora.® Para refutarlos, Habermas ahonda esa lec-
tura selectiva de la modernidad que inicié en Conocimiento
¢ intereés con ¢l fin de restringir la herencia iluminista a so
vocacion emancipadora. Asi, coloca fuera del proyecto mo-
derno o gue tiene de opresor vy wvoelve dificil pensar gué

2 Andreas Huymen, “Goiz ded posmodernismo™, Punre de wiee, afio X, ndm.
2%, abril-jobo de F9ET, PP ORI

! hirgen Habermes, *Waler Benjeesin ™, ca Perfller SroddMea-paliieds, Taurus,
Madrid, 1975, pp. M2 sz

L Jilzger Habermas, E deswrss filosdfice de {0 miodermided, chado. Viéaes
tamibeen el prologo de los mrademors fanceses de ssta obwa, Christian Bouchind-
homme ¥ Rainer Bochlite, quiensy w=talo cdmo s fomma Ta obra habermasiana de
Iz iitima década en polémica con bos wsas alemanes d= las criticas al mundo moderno
kiechas por Derrida, Feucaul v feemille (e discourse philosopfigue de b moderaind,
Ceallimard, Paris, 15983
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significa que la modernidad traiga juntas la racionalidad y lo
que la amenaza. _

La travectoria de Habermas ejemplifica como el pensamien-
to sobre la modernidad se construye e n:'.-if'lingln cOn aAutores
premodernos y posmodernos, segin la pm_iu:mnn:ﬁ que I?s
intérpretes adoptan en el campo artistico e intelectual. (Nao
seria consecuente con ¢l propio reconocimiento gue Hal::ermas
hace de la insercidn de la teoria en las prdciicas sqcmah:ls L
intelectuales, continuar la reflexidn filoséfica con investiga-
ciones empiricas?

Dos socidlogoes, Bourdieu ¥ Becker, revelan que la cultura
moderna se diferencia de todo periodo anterior al constituirse
en espacio autdnomeo dentro de la estructura social. Ninguna
de los dos trata extensamenie la cuestidn de la 'I'.I'If'-_'llltf]'l:dﬂii.
perc de hecho sus estudios buscan explicar la dinamica de la
cultura en sociedades secularizadas donde ex151¢ wna a'-'anza-.:!u
division técnica y social del trabajo, y las instituciones estan
arganizadas segdn un modelo liberal. o )

Para Bourdieu, en los siglos XVI y XVI1 se inicia un periodo
distinto en la historia de la cultura al integrarse con rcla[fva
independencia los campos artisticos y cientificos, A medida
que se crean museos ¥ galerias, las obras de arte son hja!madas
sin las coacciones que les imponian el poder religioso al

encargarlas para iglesias o ¢l poder politico para los palacios.

En esas “instancias especificas de seleccion y n:r:-n'.ialgr_acifm",
los artistas ya no compiten por la aprobacion teologica o la
complicidad de los cortesanos, sino por “la legitimidad cultu-
ral”.* Los salones literarios v las editoriales reordenaran r:n_cl
mismo sentido, a partir del siglo XX, la prictica literaria,
Cada campo artistico —lo mismo que los cientificos con _cE
desarrollo de universidades laicas— se convierte en un espacio
formado por capitales simbolicos intrinsecos. o o

Le independencia conquistada por el campo artistico justi-
fica la autonomia metodoldgica de su estudio. A diferencia de
zran parte de la sociologia del arte ¥ 1a literatura, que deducen
ol sentido de las obras del mode de produccion o de la

t pierre Bourdisd, “Campo intelectual ¥ proyecio ereados”, en Jan Pauillon,
Problamer Gef eptruciealizmg, Sighe xxz, Meésica, o 135, Qlros [Exios _mhre &
warin bourdicana de (05 cnmpos son Le morchd des _-bl'r:u'r .'r.'r-'I-'Jr:n'n.;ll-'i'f. {.enu_-: de
Socinlogie Buropdens, Paris, 1570, ¥ "Cluelques propriélés des 3;1-_amr-s_h, Uu‘fﬁ-mm
de saciaiopie, Mines, Paris, 1980, La version sspainla de este l..'I:'.mw._l librao, ritnlada
Eociolopic ¥ culmre (Grijalbo, Méxioa, 1900, incliye una introducaon nuestra gue
amplia el andlisis que hacemas ngul de Bowrdi=u.
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extraccidn de clase del autor, Bourdiew coasidera gque cada
campo cultural se halla regide por leyes propias. Lo gue ol
artista hace esid condicionado, mds que por la esiructurg
global de la sociedad, por el sistema de relaciones que estable-
cen los agentes vinculados con la produccidn ¥ cirenlacidn de
las obras. La investigacidn socioldgica del arte debe examinar
cdmo se ha constituido el capital cultural del respective campo
¥ como se [ucha por su aproplacién. Quienes detentan e]
capilal ¥ guienes aspiran a poseerlo despliegan batallas gue
son esenciales para entender el significade de lo guie se
produce; pero esa competencia tiene mucho de complicidad, v
a través de ella también se afirma la cresncia en la autonomia
del campo, Cuando en las sociedades modernas algdn poder
extrafio al campe —Ia iglesia o el gobierno— guiere intervenir
en la dindmica interna del trabajo artistico mediante la censu-
ra, los artistas suspenden sus enfrentamientos para aliarse en
la defensa de “la libertad expresiva®,

JComa se concilia la rendencia capitalista a expandir el
mercado, mediante e aumento de consumidores, con esta
rendencia a formar piiblicos especializados en dmbitas Testrin-
gidos? ;Mo es contradictoria la muitiplicacién de productos
para el incremento de las ganancias con la promocion de obras
Unicas en las estéticas modernas? Bourdieu da una respuesta
parcial a esta cuestién. Observa que la formacién de CAMpPOsS
especificos del gusto y del saber, donde ciertos bienes 500
valoradoes por su escases ¥ lmitados a consumos exclusivos,
sirve para construir ¥ renovar la distincidn de las élites, En
sociedades modernas vy democriticas, donde no hay supe-
ticridad de sangre ni titulos de nobleza, el consumo se vuelve
un drea Tundamental para instaurar v comunicar las diferen-
cias. Ante la relativa democratizacidn producida al masificarse |
el acceso a los productos, la burguesia necesita dmbitos |
separades de las urgencias de la vida prdctica, donde los
objetos se ordenen —come en 108 museos— por sus afinidades |
estilisticas ¥ no por su utilidad. f

Para apreciar una obra de arte moderna hay gque conocer la
historia del campo de produccién de la obra, tener la compe-
tencia suficiente para distinguir, por sus rasgos formales, un
Paisaje renacentists de otro impresionista o hiperrealista. Esa
“disposicion estética”, que se adguiere par la pertenencia a
una clase social, o sea por posesr recursos econdmicos y
educativos que también son CCAL05, aparece como un *don”, |
no como algo que se tiene sino que se es. De manera que la

separacion del campo del arle sirv
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e a la burguesia para simular

juseifi igo mé urmuia-
gue sus privilegios se justifican por aigd mas que la ac

i ; funcién, indis-
teidn econdmica. La diferencia entre forma y luncion,

ido : A
ensable para que =l arte moderno haya pudll_w ;valanz;ﬁz; i
Expcr'*.mr:macic‘:un del lenguaje ¥y :udlrrenuva_uu;]l; Igs I:uielnr:s
i i izl en unma diferencia iet
duplica en la vida social en Tencis entn e
Luf?::acr:s para la reproduccion maur:rmllj v los jilgqg:;mu;]er-
i istincidn simbalica). Las socig
nara organizar la disting : : . ke
' i ' ; aoign —ampliar el m
necesican 4 la vez la divulg ; ne 2
Slazm:s:m'n de los bienes para acrecentar la tasa de gf{f;f‘n;ﬂa:ﬂ:i
 la distincidn —que, para enfrentar los efectos masl .-‘,aua 3
;e la divulgacién, recrea los signos que diferencian a lo:
cectores hegemdnicas. _ _ ) )
m;_a obra i: Bourdieu, poco atraida por las 1ndlj_5t1-3"la:g1l_:;lt:g
.ral.:; no nos ayuda a entender gué pasa cuandd Jnnm i
fr:-gm_:.a v espacios de las élites se n_1a.5:f'u:an y se n:uaz'.::!l i won
s :;phlar:s- Tendremos que partir de E_-lnurdnc!i.];_:ue._ S
alhipde é| para explicar coma $€ reQrganiza Ia :l;la e-::::lr;mum
divulgacidn v distincidn cuando los mus£as reciben

" H - i '\.e
de visitantes, v las obras literarias ¢ldsicas o de vanguardia s

up ge convierten en videos.
venden en supermercados, o e e o

Perp antes completemos el andlisis de la auton N adasias e
artistico con Howard S. Becker. Por ser -jijl'lsh,:i.:llr::rcnlcr.:!iw
Ripalifioe Sost 8 par1i-:1ular_::?cn;e”s[§tniﬁlei :--irse debe gue su
- cooperativo de 1a produccion artl 1At i
soiologls ol ais combine In afimacin de 4 suoros
cr cof wno sutl reconaciniicl - ¥ e binn
[.::.il::ﬂlriiinnan. A diferencia de [a literatura ¥ I'--115 3;{}?5'_ E‘L‘;i;’i?{:i
en las que fue mds facil construir [a 1||.'..‘i-ll.':l!:]ld.i.il...Tf A
genial, cuya obra no deberia nada a s qLI.L;.I:E': la colabo-
|a realizacion de un concierto nﬂrlmsl;:;l:l::‘m;:: R e
i 4 s g e, 10010 s o i
los aprendieran a tocar en escuclas, que :fahgfﬁdgtﬁﬁ:j;ﬂri&
concierto, que haya publicos fmmadt:-_& F-:- : :r I”IEF En verdad,
musical, con disponibilidad para -'d.ﬁ-'.hh.r.:r on “tm Iﬂ'r-:-c.'ﬂ-'- g
todo arte supong la confeccian -:I_e: los .f.lm:.-lar. q.l m{_m-ﬂ e
sarios. Ja creacion. de unl l€0gUAle RODYEREEEE FUTLY . St
¢l entrenamiento de especialistas y especia o mezcla de esos
ese lenguaje, y la creacion, Ex'_‘xenrﬁf-nl[f.::: :
E:EEP ‘;E"T,E“afé'ﬂ;‘;ﬁnﬁﬁﬂué u(?:h: ;3;:?;1 lul'é n'scc]a-:i_d n de ts_lrcas ﬁh?{]};
alg{u‘:{ms excepcionales, sdlo realizables por individuos pec
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E1_armemc dotados. Pero la historia del arte estd repleta de
glemplos en los gue es dificil estabiecer 1al demarcacidn: los
escultores ¥ muralistas que encargan parte del trabajo a
alumnos C: ayudantes; casi (odo el jazz en el gque la composicidn
€5 menos importante que la interpretacion v la improvisacidn;
obras como las de John Cage v Steckhausen, que dejan ;-mr:u-'~
para que ¢l ejecutante las construya; Duchamp cuando le ]'_I|::l1'I.L‘
bigotes a I:ﬂ Mong Lise v convierte a8 Leonardo en “personal
de apoyo” . Desde que tecnologias mds avanzadas intervienen
creativamente ¢n ¢l registro ¥ reproduceién del arte, la fron-
Leld entre productores v colaboradores se vuelve mas inciertas
un ingeniero de sonido efectia montajes de in&::ll:latntu;
grabados en lugares separados, manipula ¥ jerarquiza electro-
nicamente sonidos producidos por misicos de diversa calidad
Si bien Becker sostiene que puede definirse al artista como “ !.;;
persana. gue desempena la actividad central sin la cual el
Lrahu_]r.- ma serfa arte”,* dedica el mayor espacio de su obra a
craminar como £l sentido de los hechos arlislicos se canstruve
en un "mundo de arte” relativamente auténomao, pero no por
la singularidad de creadores excepcionales sino por los acuer-
dos generados entre muchos participantes.

A veces, los "grupos de apovo” (intérpretes, actores, edito-
res, camarografos) desenvuelven sus propios intereses y patro-
nes de Lustao, de modo que adquicren lugares protagdnicos en
la realizacion ¥ transmisién de las obras. De ahi que lo ques,
sucede en el mundo del arte sea producto de la cooperacion
p::ﬂ_tgrntiéq de la competencia. La competencia suele tener
condicionamignios economicos, pero $e organiza principal-
mERLe d&r:lr_uf del “mundo del arte”, segin ¢l grado de adhesidn
O transgresion a fas convenciones gue reglan una practica.
Ei'.ﬂ:‘- convencionss (por sjiemplo, el ndmere de sonidos gue
deben wtilhizarse como recursos tonales, los instrumentos ade-
H Eld_ 0% para tocarios v 1as manseras en gue se pueden combinar)
son nomologables a Io gue fa sociologia v 1a antropologia |'tEI-I'.|
estudiado ¢omo Bormas o costumbres, v se aproximan a lo que
Bourdieu lama capiial colimral. - 3
_ L. ompartidas v respetzdas por los miisicos, las convenciones
nacen posible que una orgeesia fumcione con coherencia ¥ se
comunigue con of pubiico. El sistema socioestético que rige el
mundo artistico impome feermes resiricciones a [os “creadores”

b et il i 1
Howard 5. Becker, An origh, Uspvorsded ¢ Calilorcia Press, Berkeley-Las
Angeles-Londees, 1982, g 1. pe 2435
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v reduce @ un minimo las pretensiones de ser un individuo sin
dependencias. No obstante, existen dos rasgos gue diferencian
a este condicionamiento en las socicdades modernas. FPor una
parte, son restricciones convenidas dentro del mundo artistico,
no resultantes de prescripciones teologicas o politicas. En
segundo lugar, en los ultimos siglos se abrieron cada vez més
las posibilidades de elegir vias no convencionales de produc-
ciém, interprefacion ¥ comunicacion del arte, por o eual
enconiramos mayor diversidad de tendencias que en el pasa do.

Esta aperturg v pluralidad es propia de la época moderna,
en que las libertades econdmicas ¥ politicas, la mayor difusidn
de las téenicas artisticas, dice Becker, permiten que muchas
personas actien, juntas o separadas, para producir una wvarie-
'dad de hechos de manera recurrente. La organizacion social
liberal {aunque Becker no la llama asi) dio al mundo artistico
su aulonomia, estd en la base de la manera moderna de hacer

| arte: con una autonomia condicionada: Y a la vez el mundo

artistico sigue teniendo una relacion interdependiente con la
sociedad, como se ve cuando la modificacidn de las conven-
ciones artisticas repercute en la organizacion sccial. Cambiar
las reglas del arte no es sdlo un problema estético: cuestiona
las estructuras con que los miembros del mundo artistice estan
habituados a relacionarse, y también las costumbres v creen-
cias de los receptores. Un escultor gque decide hacer obras con |
tierra, al aire likre, no coleccionables, estd desafiando a
guienes trabajan en los museos, a los artistas que aspiran a
exponer en ellos ¥ a los espectadores que ven en £sas institu-
ciones recintos supremos del espiritu.

Las convenciones que hacen posible que ¢l arte sea un hecho
social, en tanto establecen formas <o mpartidas de cooperacién
y comprension, también diferencian a los que se instalan en
modaos ya consagrados de hacer arte de quicn2s encueniran lo
artistico en la ruptura de lo convenido. En las sociedades
modernas, esta divergencia produce dos maneras de integra-
cion y discriminacion respecto del piblico. Por una parte, el
trabaje artistico forma un “mundo” propic en torno de
conocimientos v convenciones fijados por oposicion al saber
comin, al que se juzga indigno para gervir de base & una obra
de arte. La mavor o menor competencia en la aprehension de
esos sentidos especializados distingue al piblico “asidue ¥
advertide” del “ocasional”, por lo tanto al gue puede “cola-
borar plenamente” o no con los artistas en la empresa ¢omin
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de puesta en escena vy recepeitn que da vida a una obra 7
P-::u_mm lado, los innovadores erosionan esta cnmpl~;:id1;j
entre cierto desarrollo del arte v ciertos puiblicos: a vecesl p-slra
credr convenciones inesperadas que ahondan I di.r.rann:ila con
105 sectores no entrenados: en ofros casos —Becker da muchos
ij!I]][.ﬂ::ﬂ, desde Rabelais & Phil Glass—, incorporando al
lenguaje convencional del mundo artistico las maneras vulga-

res de representar lo real. En medio de estas tensiones se|

constituyen las relaciones complejas, nada esquematicas, entre
lo hegemdnico y lo subalterna, 1o incluido v lo excluide. Esta
€5 una de las causas por las que la modernjdad implica tanto
procesos de segregacion como de hibridacidn entre los diversos
sectores sociales v sus sistemas simbdlicos.

I_Ia perspectiva antropoldgica y relativista de Becker que
-g:lefm_r:_m artistico no segun valores estéticos a prinrilainn
n:_ln:ntlfl-:apdn grupos de personas que cooperan en la produc-
cidn de 1_:u_:|m!5 que al menos ellos Haman arte, abre el camino
para andlisis no etnecdntrices ni sociocéntricos de las CAmpos
€N que se praclican esas actividades. Su dedicacidn, mds que
a las obras, & los procesos de trabajo y ag rupamicmul desplaza
la cuestidn de las definiciones estéticas, que nunca 5r-pnncn d-r:
acuerdo sobre el repertorio de objetos que merece el nombre
:lr:_ arte, a _I:t caracterizacion social de los modos de produg I:ii:;]'.l
e interaccidn de los grupes artisticos. Tambidn permite rela-
clionarlos comparativamente entre sr v con otras clases de
productores. Como Becker dice, en la ni-::rdcmjdad los mundos
dF] arte son miiltiples, no se separan tajantemente entre ellos
mi del resto de la vida social; cada uno Comparte con n-‘m:
Faﬁmj]:lc:-sc el sum:inisu-lu de personal, de recursos e-:nnfimn:c;s :
:Jnu_.;]?é.;:.a]cs, mecanismos de distribycidn de los hienss ¥ los

Es curioso que sy ex E a% i [
mundo artisti-:i reveles cg:;:? - I-dﬁ csrlrufiur:ls c.*i'."r.“mf:'.v z
. 5 : ones centrifugas con 13 sociedad

poco atendidas por el andlisis socioldgico, externg, de E{:ur:
dizu sobre la antonomig de los campos culturales. A Iia Inversa
la Dtr_rn de Becker ¢s menos sdélida cuandg ie ocupa de Jul
c-:_:uﬂflwrns. entre los integrantes del mundo del arte W l:ntl,':
distintos mundos, va gue para ¢l las disputas —entre arlisia
¥ personal de apoyo, por ejemplo— se resuelven fa’:il]n*m;
mediante la cooperacidn ¥ ¢l deseo de culminar el zrat:-ha-jv:-

ldem, p. 71,
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artistico en la obra, o guedan como una tension secundaria
respecto de los mecanismos de colaberacion gue selidarizan a
los integrantes del mundo artistico. Para Bourdiéu, cada
campo cultural es esencialmente un espacio de lucha por la
apropiacion del capital simhalico, ¥ en funcién de las posicio-
nes que se tienen réspecto de ese capital —posesores o preten-
dientes— se organizan las tendencias —conservadoras o
heréticas. El lugar que ocupan en Bourdieu el capital cultural
v la competencia por su apropiacion lo desempefan en Becker
las convenciones y los acuerdos que permiten que [o8 conten-
dientes sigan su trabajo: “Las convenciones represéntan el
ajuste continuc de las partes que cooperan respecto de las
condiciones cambiantes en las que ellas practican.™*

La ubicacion de las practicas artisticas en los procesos de
produccidn v reproduccidn social, de legitimacion y distincién,
dic a Bourdieu la posibilidad de interpretar las diversas
practicas como parte de la lucha simbdlica entre las clases ¥
fracciones de clase. También estudid las manifestaciones at-
tisticas que Becker ilama “ingenuas” y “populares”, como
expresion de los sectores medios ¥ dominados con menor
integracidn a la cultura “legitima”, autdénoma, de las é:liie;.

Al hablar de los sectaores populares sostiedie que s¢ guian por
“una estética pragmdtica v funcionalista™, impuesta “por una
necesidad econdmica que condena & las gentes ‘simples’ ¥
‘modestas’ a gustos ‘simples’ ¥ ‘modestos’™ ;¥ el gusto pnpular
s¢ opondria al burgués ¥ moderno por ser incapaz de inde-
pendizar ciertas actividades de su sentido prédctico y darles otro
sentido estético autdnomo. Por eso, las pricticas populares
son definidas, v desvalorizadas, aun por los mismos sectores
subalternos, al referirias todo el tiempo a la estérica dominan-
1, la de quicnes si sabrian cudl es ¢l verdadero arte, el que se
puede admirar de acuerde con la libertad y el desinteres de
“los gustos sublimes” .

Bourdieu relaciona las diversas estéticas v practicas artisti
cas en un esquema esiratificado por las desiguales apropiacio-
nes del capital cultural, 5i bien esto 1= da un poder explicativo
en relacién con la sociedad global que Becker no alcanza, cabe
preguntarse si los hechos suceden hoy de este modo. Bourdieu
desconoce ¢l desarrollo propio del arte popular, su capacidad
de desplegar formas autdnomas, no utilitarias, de belleza,

B ldem, p. 58
7 Pierre Bourdiey, Lo aistfsction, p. 441



el CULTURAS HIBRIDAS

como veremos en un capitulo posterior al analizar las artesa-
nias v fiestas populares, Tampoco examina la reestructuracion
de laz formas clisicas de lo cuolto (laz bellas artes) v de los
bienesz populares al ser reubicado:z dentro de la ldglea comu-
nicacional estakblecida por las industrias culturales.

ACABARCN [AS YANGUARDMAS ARTISTICAS,
DUEDAN LOS RITUALES DE [NNOVACION

Laz vanguardias exiremaron la basgueda de avlonomia en el
arle, ¥ a veces intenlaron combinarla con olros movimient os
de la modernidad —especialmente la renovacion v la democra-
tizacion. Sus desgarramientos, sus conflictivas relaciones con
movimientos sociales v politicos, sus fracasos colectivos v
personales, pueden ser leidos como manifestaciones exaspera-
das de las contradicciones entre los proyectos modernos.

Aungue hov son vistas como la forma paradigmdtica de la
modernidad, algunas vanguardias nacieron como intentos por
dejar de ser cultos ¥ ser modernos, Vanos artistas y escritores
de los siglos XIX ¥ XX rechazaron el patrimomio cultural de
Cceidente v lo gue la modernidad iba hadendo con &1, Les
intergsaban poco los avances de la racionalidad v el hicnestar
burgueses: | dezarrollo industrial y erbaoo les parecia deshu-
manizante, Los mas radicales comvirfiero® este rechazo en
exilio. BEimbaud se fue al Afrwa, Gamgmin a Tahiti para
cscapar de su sociedad “onmimsl™, “pebornada por el oro”;
Nolde & los mares del sur v 2 Japde; Segall a Brasil. Quienes
se quedaron, como Bawdelsire, immpmgmaban la “depradacion
mecinica” de ia vide wrbems.

Hubo, por sepessto, guiemss dsfrstaron de |a auvtonomia
del arte y sc eniocscsesen oas i libertad individual ¥
experimental. El
algunos sintomss Je ik Téophile Gaurtier decia /
gue "todo artisks qEr s cosa que no sea lo bello
ns o5, & numm‘w "Mads oz mas bello que
0 que oo Sirve pors RN :

Pero en varias “*m estética s¢ une a [a
responsabilidad drfem “*H mibilismo dadaista, surge
la esperanza del sevresiissees por mmiv la revolucidn artistica
con la social La Basbams guite volcar la experimentacidn
formal en un nuevo diselie fmducrial ¥ urbano, ¥ los avances
de las vanguardias em la cwliera cotidiana; buscd crear una

L e

b gocial ze volvid para
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“comunidad de artifices sin la difersnclacidn de clases gque
levanta una barrera arrogante entre ¢l artesano y el artista”,
donde se trascendiera también la oposicidn entre el racionalis-
mo frio del desarrallo tecnoldgico v la creatividad del arte.
Los constructivistas perslguieron todo eso, pero con mejores
oportunidades para inseriarse en las rransformaciones de la

usia posrevolucionaria: a Tatlin ¥ Malevitch les encargaron
que aplicaran sus innovacioncs en mMOOUMENIos, carteles ¥
otras formas de arte piblico; Arvatov, Rodchenko y muchos
artistas fueron a las industrias para reformular el disefio,
promovieron cambios sustanciales en las escuelas de arte a fin
de desarrcllar en los alumnos "una actitud industrial hacia la
forma” y hacerlos “ingenieros disefiaderes”, dtiles en la
planificacién socialista.'” Todos pensaron gue era posible
profundizar la autonomia del arte ¥y a la vez reinscribirlo en
la vida, generalizar las experiencias cultas ¥ convertirlas en
hechos colectivos,

Conocemos los desenlaces. El surrealismo se disperso y
diluvé en el vértigo de las luchas internas ¥ las excomunionecs.
La Bauhaus fue reprimida por el nazismo, pera antes de la
catdstrafe va empezabe a notarse su ingenua fusion entre el
recionalismeo tecnoldgico v la intuicidn artistica, las dificulta-
des estructurales gque habia para insertar su renovacion fun-
cional de la produccién urbana cn medio de las relaciones de
propiedad capitalista y de la especulacion inmobiliaria gue la
Repiblica de Weimar dejaba intactas. El constructivismoe
logrd influir en la modernizacién y socizlizacidn promovidas
en la primera década revolucionaria sovidtica, pero finalmente
cayt bajo la burocratizacidn represiva del estalinismo v fuc
recmplazado por los pintores realistas que restauraban las
rradiciones iconogrificas de la Rusia premoderna, adaptadas
al retratismo oficial.

La frustracidn de estas vanguardias se produjo, en parte,
por el derrumbe de las condiciones sociales que alentaron su
nacimiento. Sabemos también gue sus éxperiencias se prolon-
garon en la historia del arte y en la historia social como reserva
utdpica, en la gue movimientos posteriores, sohre todo 2n la
década de los sesenta, encontraron estimulo para retomar los
proyectos emancipadores, renovadores ¥ democrdticos de fa
modernidad. Pero Ia situacidn actual del arte y su ingercion
social exhibe una herencia languida de aguellos intentos de los

0 Boris Arvaiov, Are ¥ produccion, Alberto Corazin, Madrid, 1973,
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glos veinte ¥ sesenta por convertir las innovaciones de las van-
guardias en fuente de creatividad colectiva.

Una bibliografie incontable viene examinando las rarones
sociales ¥ estéticas de csta frustracidn insistenie. Queremos
proponer aqul una via antropoldgica, construida & partir del
saber gque esta disciplina desarrolld sobre el ritual, para
repensar —desde el fracaso del arte de vanguardia— la decli-
nacidn del provecsto moderno,

Hay un momente en que los gestos de ruptura de los artistas,
que no logran convertirse en acros (intervenciones eficaces en

procesos sociales), se vuelven rifos. El impulso originario de |

las vanguardias llevd a asociarlas con el proyecto secularizador
de la modernidad: sus irrupciones buscabzn desencantar el
mundo ¥ desacralizar los modos convencionales, bellos, com-

placientes, con que la cultura burguesa lo representaba. Pero |

la incorporacion pragresiva de las insolencias a los museos, su
digestion razonada en los catdlogos v en & enseflanza oficial
del arte, hicieron de las rupturas una convencién. Establecie-
ron, dice Octavio Paz, "la tradicidn de la ruptura™.!! No es
extrafio, entonces, que la produccidn artistica de las vanguar-
dias sea sometida a las formas mds frivolas de la ritvalidad:
los vernissages, las entregas de premios v las consagraciones
académicas.

Pero gl arte de vanguardia se convirtid en ritual también en
olro sentido. Para explicarlo, debemos introducir un cambio
en la leoria peneralizada sobre los ritos. Suele estudidrzelos
como pricticas de reproduccidn social. Se¢ supone que son
lugares donde la sociedad reafirma lo gue es, defiende su orden
v su homogeneidad. En parte, es cierto, Pero los rituales
pueden ser también movimientos hacia un orden distinto, que
la seciedad aidn resiste o proseribe. Hay rituales para confir-
mar las relaciones sociales y darles continuidad (las fiestas
ligadas a los hechos "naturales”: nacimiento, matrimonio,
muerte), ¥ existen otros destinados a efectuar en sscenarios
simhdlicos, ocasionales, transgresiones impracticables en for-
mé real o permanente,

Bourditu anota e¢n sus estudios antropoldgicos sobre los
kabyla que muchos ritos no tienen por funcidn dnicamente
establecer las maneras correclas de actuacidn, ¥ por tanto
separar lo permitido de lo prohibido, sine también incorporar
clertas transgresiones limitandolas. El rito, “acto cultural por |

" Ooiavie Paz, Los hifos del tima, Joaquin Morie, México, p. 19,
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excelencia”, que busca poner orden en el mundo, fija en que
condiciones son licitas “{ransgresiones NecCsarias ¢ inevitables

. de los limites” , Las cambios histdricos gue amenazan el orden

natural ¥ social generan oposiciones, enfrentamientos, que
pueden disolver a una comunidad. El rito es capaz de operal
entonces no como simple reaccidn conservadora ¥ autoritaria
de defensa del orden viejo, segdn se vera mis adelante a
propasito de la ceremonialidad tradicionalista, sin_u oMo
movimiento a través del cual la sociedad controla el riesgo del
cambio. Las acciones rituales bdsicas son, de hecho, fransgre- |
siones denegadas, El rito debe resolver, mediante una opera- -
cién socialmente aprobada ¥ colectivamente asumida, "la
contradiccidn gue se establece”™ al construir “como separados
y antagonistas principios que deben ser reunidos para asegurar
la reproduccion del grupo”.” ) ]

A la luz de este andlisis podemos interrogar el tipo peculiar
de rituales que las vanguardias instauran. La literatura sobre
ritualidad se ocupa preferentemente de los rifuales de tngreso
o de pesaje: quién puede entrar, ¥ con gqué requisitos, a una
casa o una iglesia; qué pasos deben cumplirse para pasar de
un estado civil 2 otro, asumir un cargo o un honor. Los aportes
antropoldgicos sobre estos procesos se han usado para enten-
der las operaciones discriminatorias en las instituciones cultu-
rales. Se describe la ritualizacion gque la arquiteclura de los
museos impone al publice: itinerarios rigidos, cddigos de
acciém para ser representados v actuados estrictamente. Son
como templos laicos que, igual que los religiosos, convierten
a los objetos de la historia y del arte en monumentas ceremo-
iiales.

Cuando Carol Duncan v Alan Wallach estudian el Museo
del Louvre, observan que el edificio majestuoso, los pasillos
y escaleras monumentales, la ornamentacidn de los t:ch_ft-ﬁ, la
acumulacidn de obras de diversas épocas v culturas, ﬁuln-:lrd'_--
nadas 2 1a historia de Francia, componen un programa jconao-
grafico que dramatiza ritualmente el triunfe de la civilizacion
francesa, la consagra como heredera de los valores de la
humanidad. En cambio, ¢l Museo de Arte Moderno de Nueva
York se aloja en un edificio frie, de hlerre y vidric, con pocas
ventanas, como si la desconexidn del mundo exterior ¥ la
pluralidad de recorrides dieran la sensacion de poder ir a

1t Pierre Bourdiou, Le fons grafigue, Minuit, Pariz, 1930, p. 381
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donde s¢ quizre, de libre opeion individweal, Como si el

visitante pudiera homologar [a libertad creadora que distingue

a los artistas conlempordaneos:: "5e estd en 'ninguna parie’, en
una nada original, una matriz, una tumba, blanca pero sin sof,
que parece situada [uera del tiempo v de la historia,” A medida
que se avanza del cubismo al surrealismo, al expresionismo

abstracto, las formas cada ver mas desmaterializadas, “asi/

como el acento sobre temas fales como la luz y el aire,
proclaman la superioridad de lo espiritual ¥ lo trascendente”
sobre las necesidades cotidianas v terresires.!”? En suma, la
ritualidad del musco histdrico de una forma, la del museo de
arte moderno de otra, al sacralizar el espacio y los objetos, ¢
imponer un orden de comprension, orgamizan también las
diferencias entre los grupes sociales: los gue entran ¥ los gue
guedan fuera; los que son capaces de entender la ceremonia v
los que no pueden llegar a actuar signilicativamentz.

Las tendensias posmodernas de las artes plasticas, del fop-
pening a los performances v el arle corporal, como tambidn
en el teatro v la danza, acentian este sentido riceal v hermé-
tico. BReducen lo gue consideran comunicacion racional (ver-
balizaciones, referencias visuales precisas) ¥ persiguen formas
subjetivas inéditas para expresar emociones primarias ahoga-
days por las convenciones dominantes (fuerza, erotismo, asom-
broj. Cortan las alusiones codificadaz al munde diarie en
husca de la manifestacién original de cada sujeto v de recn-

cuentros magicos con energias perdidas, La forma cool de csta

comunicacion autocentrada que propone el arte, al reinstalar
el rito como nicleo de la experiencia estélica, son los perfor-
mrances mostrados en video: al ensimismamiento en la ceremo-
nia con el propio cusrpo, con ] codigo intimo, s& agrega la
relacidon semihipnotica v pasiva con la pantalla. La contem-
placién regrese v osugiere gue la méxima emancipacion del
lenguaje artistico sea el éxtasis inmdvil. Emancipacion anti-
moderna, puesto gque elimina la secularizacidn de la practica
y de [a imagen.

Una de las criziz mas severas de lo moderno ze produce por
esla resiitucidn del rito sin mitos. Germang Celant comenta
un “acontecimiento” que presentd John Capge, junlo con

13 CF, loa artieulos de Carol Duncan y Alan Wallach, “The Universal Sirvey
Wussum®”, Af Hisrosy, woio 3, . 4, diclembre de 1980, ¥ “Le musde d'an
maderne de Mew Yark: un rite da capialism tardif”, Histadre &f criligiee der orle,
nim, 7-8, diciembre de 1978,
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Rauschenberg, Tudor, Richards v Olzen, en ¢l Black Mountain
College:

.. puesio que no existe ea mairiz de la accton, csia acumuiscion de
miaceriales tiende a liberar los diferentics lenguejes de su condickon
reciproca de dependencia, v tiende tambiép a mostrar un *difloga”
posible entre ellos come entidades autdnomas v autosignificanies. '

Al carecer de relatos totalizadores que organicen la historia,
la sucesion de cuerpos, acciones, gestos se vuelve una rituali-
dad distinta de [a de cualguier comunidad anmtigua o sociedad
moderna. Este nuevo tipo de ceremonialidad no representa un
mito que integre a una colectividad, ni la narracidon autdnoma
de la historia del arte. No representa nada, salvo el “narcisis-
ma organica” de cada participante.

“Mosotros estamos en tren de vivir cada momento por sd
calidad tdnica. La improvisacidn no es histérica”, declara
Paxton, uno de los mavores practicantes de performances.
Pero jodmo pasar entonces de cada explosion intima e instan-
tdnea al espectdculo, que supone algin tipo de duracidn
ordenada de las imdgenes y didlogo con las receptores? jComo
it de los enunciados sueltos al discurso, de los cnunciados
solitarios a la comunicacidn? Desde la perspectiva del artista, |
los performances disuslven la bisqueda de auronomia «del
campo artistice en la busgueda de emanc ]pd.li.ll.':l.l'l expresiva de
los sujetos, v, como generalmente los mj:lus qUIBTen COmpar-
L]E LS t:ﬂ.pt]’]{:!]l:.ld.ﬁ-, L'lE-Lll.d.ﬁ genLre I-:I. greact 'L'I-Iit [:Iﬂ.]:'l. :-J. .I'.'Il]EZI]lL':IS
¥ el espectdculo: & menudo, esa tension o5 la base de la
seduccion estética.

Esta exacerbacidn narcisista de la discontinuidad genera un
nueve tipo de ritwal, gue en verdad e: una comsecuencla
extrema de lo que venian haciendo lazs vanguardias. Los
llamaremos rifos de egreso. Dado gue el maximo valor estético
25 la renavacidn incesante, para pertenecer al mundo del arte
no se pusde repetir lo ya hecho, lo legitimo, lo compartido.
Hay que iniciar formas de representacion nmo codificadas
[clezde el impresionismo al surrealismo), inventar estructuras
imprevizibles {desde el arte fantdztico al geomélrico), relacio-
nar imagenes gque 2n la realidad pertenecen a cadenas semin-

M (ermana Celant, intervencion en * El arie de la performance”, Teards ¥ oreticn,
2, Asoclacida Interracional de Criticos de Arte, Buenos Aires, dicienbre de 1978,
P
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ticas diversas y nadie habia asociado {desde los collages a los
perfarmances). No hay peor acusacién contra un artista mo-
derno que sefialar repeticioncs en su obra. Segiin este sentida
de fuga permanente, para estar en la historia del arte hay que
restar saliendo constantemente de ella. ]

; En esTcl punto, ved una continuidad socioldgica entre las
{ vanguardias modernas v ¢l arte posmoderno que las rechaza.
| Aungue los posmodernos abandonen la nocidn de ruptura
| —clave en las estéticas modernas— v usen en su discurso
' drlistico imagenes de otras épocas, su modo de fragmentarlas v

dislocarlas, las lecturas desplazadas o parédicas de las tradi-
clones, restablecen el cardcter insular v autorreferido del mundo
del arte. I__a cultura moderna se realizé negando las tradiciones
y log territorios, Todavia su impulse rige en los museos que
buscan nuevos piblicos, en las experiencias itinerantes, en los
artistas que usen espacios urbanos no connotados culturalmen-
te, producen fuera de sus paises v descontextualizan |os
t:l:lp:t_n::us. El arte posmoderno sigue practicando esas operacio-
nes sin la pretensién de ofrecer algo radicalmente innovador,
incorporando el pasado, pero de un modo no convencional,
con lo cual renueva la capacidad del campe artistico de
representar la dhima diferencia “legitima”.

']"_a[es experimentaciones transcullurales engendraron reno-
vaciones en c] lenguaje, el disefio, las formas de urbanidad v
las pricticas juveniles. Pero el destino principal de los gestos
neroicos de las vanguardias v de los ritos desencantados de los
posmodernos ha sido la ritualizacidn de los musens ¥y del
mn::_'n::j.u:!cr. Pese a la desacralizacidn del arte ¥ del mundo
artistico, a los nuevos canales abiertos hacia otrosc piiblicos,

los experimentalistas acentian su insularidad. El primado de:
/la forma sobre la funcidn, de la forma de decir sobre o qm:l':

{ se d_ln:e, exige del espectador una disposicidn cada ver mds
"cultivada para comprender el sentido. Los artistas que imcrir-"I
ben ¢n la obra misma la interrogacidn sobre lo que la obra
debe ser, que no sdlo eliminan la ilusidn naturalista de lo real
¥ ¢l hedonismo perceptivo, sino que hacen de la destruccion
de las convenciones, aun las del aflo pasade, su modo de
enunciacion pldstica, se aseguran por una parte, dice Bour-
dieu, ¢l dominio de su cCampo, pero, por ;:H;I'ﬁ. excluven al
espectador que no se disponga a hacer de su participacidn en
el arte una experiencia igualmente innovadora, Las artes
modernas y posmodernas proponen una “lectura paradojal™
pues suponen "el dominio del cddigo de una comunicacion qu-;

!
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tiende a cuestionar el codigo de la comunicacidn™ '

iRealmente se aseguran los artistas el dominio de su campo?
;Quitn queda como propictario de sus transgresiones? Al
haber aceptado el mercado artistico ¥ los museos los ritos de
egreso, la fuga incesante como la manéra moderna de hacer
arte legitimo, ;no someten los cambios a un encuadre que los
limita v contrala? ;Cudl es entonces la funcidn social de las
pricticas artisticas? ;Mo se les ha asignade —con éxito— la
tarea_de representar las transformacicfies sociales, ser el
sTcenario simbdlico en gié se cimplenTas transgresiones, pero
dentro dée fnstitwecionEs _qu't demarcan su accidn ¥ eficacia para ;
que no perturben el orden general de la sociedad?
~ Havy gue repensar la eficacia de las innovaciones y las

Jirreverencias artisticas, los limites de sus sacrilegios rituales. |

Los intentos de quebrar la ilusidn en la superioridad v lo
sublime del arte (insolencias, autodestrucciones de obras, la )/
mierda del artista dentro del museo) son al fin de cuentas,|
seglin Bourdieu, desacralizaciones sacralizantes "gue no escan<
dalizan nunca mds que a los creyentes”. Mada exhibe mejor ld
tendencia al funcionamiento ensimismado del campo artistico
que ¢l destine de estas rentativas de subversidn, en apariencia
radicales, que “los guardianes mas heterndoxos de la ortodoxia
artistica” finalmente devoran. '

JEs posible seguir afirmando con Habermas que la moder-
nidad es un proyecto inconcluso pero realizable, o debemos
admitir —con los artistas ¥ tedricos desencantados— que la
experimentacion autonoma y la insercidn democratizadora en
el tejido social son tareas inconciliables?

Si gueremos entender las contradicciones entre ¢st0s proyec-
tos modernos, hay gue analizar como ¢ reformulan los
vinculos entre gutonomia v dependencia del arte en las condi-
ciones actuales de produccion v circulacidn cultural. Tomare-
mos cuatro interacciones de las précticas cultas modernas ¥
“autémomeas”™ con esferas “ajenas”, como son el arte premo-
derno, ¢l arte ingenuo y/o popular, €l mercado internacional
del arte v las industrias culturales.

1¥ Plerre Bourdieu, ~ Disposition estlstigue el compéence artistique”, Les Yemps
Moderes, nim. 293, febrero de 1971, p. 1352,

16 Pierre Bourdiey, "La production de |= eroyarce: comribution o una éconamie
des Blens symboliques”’, Aorer de fo Recherche en Sciencier Saciales, 13, febreza de
1977, p. 8
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FasCTNADDS COM LO PRIMITIVG ¥ LO POPULAR

(Por qué los promotores de la moderni dad, que la anuncian
-..-:_‘!1::-:_1 superacion de lo antiguo y lo tradicional, sienten cada
vez mas atraccion por referencias del pasado? No es posible
dar la respuesta salo en =ste capiiulo. Habrd que explorar las
necesidades culiurales de con |.I:'J. r un significado méds denso al
presente ¥ las necesidades poiifreas de legitimar mediante el
prestigio del patrimonio historicoe la tt-:g-:::'un"u actual, Ten-
dremos que indagar, por ejemplo, por g ué el folclor encuenira
eco on los pustos musicales de los joévenes vy en los medios
elecironicos.

Aqui nos ocuparemos de la imporfancia ascendente gue los
criticos ¥ muscografos contempordaneos dan al arte premoder
no y al popular. El auge gue los pintores latimoamericanos
hallan a fines de los ochenta y principios de los noventa en os
museos v mercados de Estados Unidos y Europa, no se

entiende sino como parie I.!i."' la apertura a lo no modeérno
iniciada algunos afos antes.’

Y Yarigs griticos atribuyan csla efervescencin del are | rigand (ambsin
o In expapsién de la clientela “hispana” en los Es 1 ¥, il AT
|_'||'p-'11"'|iI|1.|': de inversiones en &l mercado arcstico Y wimidad del ¥
Centenario. Cf. Edward Sullbvan, " Mito v :u'.I sorie latinpamericano en Exados
Limidos " 2 Shifra Goldmar, “El espiritn i L& perspectivh 0850

Estnclos Unidos ™, Arne an Colombia, 41, 19E9.
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Un modo de 'd'c-:'iy"u: gué buscan los protagonistas del arte
contemporaneo en lo primilivo v lo popular, es examinar como
lo ponen en escena los museos ¥ gué dicen para justificarlo en
los l.:ur.":3-|-'ua Una exposicion sintomalica fue la realizada en
1284 por el Museo de Arte Moderno de Nueva York sobre &)
riviemo en el arte ded siglo xx. La institucién gue en las
dos dltimas décadas fue la instancia maxima de legilimacion
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. IN20™CENTURY ART

THE MUSEUM OF MODERN ART NEW YORK

v consagracion de las nuevas tendencias, propuso una lectura
de los artistas de la modernidad que marcaba en ver de I:
autonomia ¥ la innovacién, lasg SEMejanzas :'-jlrmn‘-exx-dch u*l
obras con piezas antiguas. Una mujer de Picasen c?.:!-;-unlr-ﬁ‘ -h
U espejo tn una mascara kwakiutl; las figuras al.=.-ua:|aud-:_;‘;
(lacometti ‘en otras de Tanzania: la Mdscara del

" g 1 'Y § i I-J:Hil::lll '.Et
Klee, en wn dies guerrero de [os Tunij;

una cabeza de pajaro

A TV
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de Max Ernst, en una miscara tusvan. La exhibicidn revelaba
gue las dependencias de los modernos hacia lo arcaico abarcan
desde los fauves hasta loz expresionistas, desde Brancust hasta
los artistas de la tierra v log que desarrollan performances
inspirados 2o rituales "primitivos™,

Es de lamentar que las preocupaciones explicativas del
libro-catdlogo s& hayvan concentrado en interprefactones detec-
tivescas: establecer s1 Picasso comprd mascaras del Congo on
¢l mercado de pulgas de Parls, o sl Elee visitaba los muscos
ctnoldgicos de Berlin v Basilea. El descenrcamizsnto del arte
pooidental ¥ moderno gueda a mitad de camino al preocuparse
sdlo por reconstruir los procedimientos 4 través <e los cuales
objetos de Africa, Asia v Oceania llegaron a Europa v los
Estados Unidos, v de gqué modo los asumigron artistas oocl
dentales, sin comparar los usos ¥ significados originarios con
los que les dio la modernidad. Pero nos interesa, sobre todo,
registrar que este tipo de muestras de gran resonancia relati-
vizan la autonomia del campo cultural de 1a modernidad.

Oiro case destacable fue la exposicidn de 1978 en el Museo
de Arte Moderno de Parfs gue reunig a sriistas lamados
ingenuos o populares, Paisajistas, constructores de capillas ¥
castillos personales, decoradores barrocos de sus cuartos coti-
dianos, pintores v escultores autodidactas, fabricantes de
mufiecos insdlitas v mdgquinas inutiles. Algunos, come Ferdi-
nand Cheval, eran conacidos por la difusidn de historiadores
¥ artistas gue supieron valorar obras extrafias al mundo del
grte. Pera la mavor parte carécta de toda formacidn ¥ recona-
cimiento institucional. Produjeron sin preocupacionss publi-
citarias, lucrativas o estédticas —en ¢l sentido de las bellas ariegs
o las vanguardias— trabajos en los que aparecen una origina
lidad 0 una novedad. Dieron tratamientcs no convencionales
g materiales, formas ¥ colores, que [os especialistas organiza
dores de esta exposicidn juzgaron presentables en un museo.
El libro-catdlogo preparado para la muesira fiene CiNcd pro-
logos, como &1 el Museo hubiera sentido mayvor necesidad que
en otras exhibiciones de explicar v prevenir. Cuatro de ellos, en
ver de buscar lo especifico de los artistas expuesios, quieren enten-
derlos relacionandolos con tendencias del arte moderno. A
Michael Ragon le recuerdan a los expresionistas y surrealistas
por su “imaginacion delirante™ | a Van Gogh por su " anorma-
lidad™, v los declara artistas porque son “individuos solitarios
e inadaptados”, “dos caracteéristicas de todo artista verdade-
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ro”. " El pralogo mas sabroso es el de la directora del Museo,
Suzannec Page, quicn explica haber denominado la exposicidn
Les singuliers de ("art porgue los participantes son “individues
libremente propietarios de sus deseos, de sus extravagancias,
gque imponen sobre el mundo el sello vital de su irreductible

unicidad”. Asegura gue el Museo no hace csta muestra por/
buscar una alternativa a “una vanguardia fatigada”, sino para’

“removar la mirada v reencontrar lo gue hay de salvaje ¢n cste
arte cultural®,

iA gué se debe esta insistencia en la wnicidad, lo puro, lo
inocente, o salvaje, al mismo tiempo gque reconocen gue estos
hombres ¥ mujeres producen mezclande 1o que aprendizron en
las pdginas rosas del Petiv Larousse, Paris Maich, La Tour
Eiffei, la iconografia religiosa, los diarios y revistas de su
época? ;(Por qué el museo gue intenta deshacerse de las
parcialidades ya insostenibles de "lo moderno™ necesita clasi-
ficar lo gque se le escapa, no s6lo en relacion con las tendencias
legitimadas del arte sino con los casilleros creados para nom-
brar lo heterodoxa? El pralogo de Ravmonde Moulin da varias
claves, Después de sefalar que desde el comienzo del siglo XX
ia definicidon social del arte se extiende en forma incesante v
que la incertidumbre asi generada llevd a etiguetar también
incesantemente las manifestaciones extrafias, propone consi-
derar a estas obras "inclasificables”, y se pregunta por las
razones por las gue fueron elegidas. Ante todo, porque para
la mirada culta estos artistas ingenuos "logran su salvacion
artistica” en tanto “transgreden parcialmente las normas de
su clase™; luego, porgue

...redescubren en 2l wso ceador del tempo libre —el del ocio, o, mas
a menudo, de la jubilacion— el saber perdido del trabajo indivise.
Abslados, protegidos de todo contacio v de tede compromise con bos
cireuitos culturales o comerciales, no son sospechosos de haber abode-
cido a otra necesidad que la interior: ni magnificos, nl malditos, sino
inocentes [...]. En sus obras, la mirada cultivada de unz sociedad
desencantads cree percibir la reconciliacion del principto de placer y del
pringipio de reahidad,

1% Michuel Rapon, “Loan en plarel”™, Cev singwlioes de Maer, Museo de Are
Moderno, Pars, 1978,

e, AT PR I oy
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EL AMTE CULTO YA NO ES UN COMERCIO MIMNORISTA

La autonomia del campo artistice, basada en criterios estéticos
fijados por artistas v criticos, es disminuida por las nuevas
determinaciones que el arte suire de un mercado cn rapida
expansion, donde son decisivas fuerzas extraculturales. 51 hien
la influencia en el juicio estético de demandas ajenas al campoe
es visible a lo largo de la modernidad, desde mediados de este
siglo los agentes encargados de administrar la calificacion de
lo que ¢s artistico —museos, bienales, revistas, grandes pre-
mios internacionales— se reorganizan en relacion con las
nuevas tecnologias de promocion mercantil ¥ consuma.

La extension del mercado artistica de un pequefio circule de
“amateurs” v coleccionistas a un pablico amplie, a menude
mds interesade en ¢! valor econdmico de la inversidn que en
los valores estéticos, altera las formas de estimar el arte, Las
revistas que indican las cotizaciones de las obras presentan su
informacidn junto a la publicidad de compafifas de aviaci(n,
autos, antigiedades, inmuebles y productos de lujo. Una
investigacion de Annie Verger sobre los cambios de los proce-
dimientos de consagracién artistica, siguiendo los indices
publicados por'Connaissance des arts,' observa que para el
primere de ellos, difundido en 1955, la revista comsultd a un
centenar de personalidades, seleccionadas sntre artistas, criti-
cos, historiadores de arte, directores de galerias y conservado-
res de museos. Para las listas siguientes, gue s¢ hacen cada
cinco ahos, cambia el grupo de informantes: incluye a no
franceses {asumiendo la creciente internacionalizacion del jui-
cio estético) ¥ van desapareciendo los artistas (de 25 por cienta
en 1955 a 9.25 por ciento en 1961, v ningeno en 1571}, Son
incorparados mas colecclonistas, conservaderss de museos
tradicionales v marchands. Los cambics en la nomina de
consultados, que expresan las modificaciones en la lucha por
la consagracidn artistica, generan otros criterios de seleccidn.
Se reduce ¢l porcentaje de artistas de vanguardia y resurgen
las “grandes ancestros”, puesto gue la modernidad ¥ la
innovacion dejan de ser los valores supremos.

19 Annie Yerger, “L'ar d'estimer L'art. Comment classee |incomparable?” , Actes
de e Reckerche ér Sclences Socigles, 56567, marzo de 1987, pp. (05120,
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Las manifestacioness mds agresivas de estos condicionamien-
tos extraesteticos sobre 2]l campo artistico se hallan en Alema-
nia, los Estados Unidos v Japon. Willi Bongard, periodista de
una revista financiera, publicd en 1967 la obra Kunst and
Kommerz, donde critica las tdcticas de “comercio minorista
mal administrade”™ de las galerlas que carecen de vitrinas, se
ubican en un piso alto y buscan relaciones confidenciales con
su clientela, muestran los productos s0lo dos O (res semanas
y consideran la publicidad un lujo. El aconseja usar téenicas
avanzadas de distribucion v comercializacién, que de hecho
adoptd a partic de 1970 estableciendo nominas de los artistas
mds prestigiosos en la revista econdmica Kepiral, ¥ publicando
una revista propia, A0 okifvel, que comunica las dltimas
tendencias del mercado arvistico v sugiers la mejor manera de
administrar la propia coleccidn.

“Tanto [por el] gusto”, dice [a empresa o el inculto millo-
nario ansioso de prestigio. “El gusto ez mio”, responde ¢l
critico o el conservador del museo. jEs asi la conversacidn?
“Decididamente no”, concluye el histartador Juan Antonio
Ramirez al comprobar gue los precios mas elevados gue se
pagan 2n las subastas no corresponden a las obras que los
expertos juzgan mejores o més significativas.*® Bn ningdn pais
es tan evidente la fuerza de los empresariosz, v por tanto de los
“administradores del arte”, como en los Estados Unidos,
donde és5ta o5 una prdspera carrera gue puede estudiarse en
varias universidades, Sus egresados, instruidos en arie v oen
ceitategias de inversidn, aoupan puestos especiales, junto al
dircctor artistico, en Ios grandes musens nortcamericanos.
Cuando planifican su programacion anuzl, hacen presente que
el tipo de arte que se promueve influye en las politicas de
[inanciamiento ¥ en el nimero de empleos, no sdélo de las
instituciones cullurales sino en el comercio, los hoteles ¥ los
restauranles. Esta repercusidn miltiple de las exposiciones
atrae a corporaciones, interegsadas en [inanciar las muestras
prestipiosas v uwsarlas como publicidad. Sometido el campo
artistics a estos juegas entre el comercio, la publicidad v el
turismo, ;a donde fue a parar su autonomia, la renovacidn
intrinseca de las bisgquedas estéticas, la comunicacién “espiri-
tual” con el piblico? Si el autorretrato Yo, Picasse, como le
ocurtidé 8 Wendell Cherry, presidente de Humana Ine., que lo

M Juun Antonio Ramirer, Una relacion impodica”, Ldpiz, nim. §7, Madrid,
marzD de 1989,
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compré en 5.83 millones de délares en 1981 ¥ lo ‘-'f-‘:l'lliilﬁ en
1989 en 47.8%, puede dar una ganancia de 19.6 por ciento
anual, ¢l arte se vuelve, antes que nada, un drea privilegiada
de inversiones. O como dice Robert Hughes, en el articula
donde da cste dato, “a full-management art industey™. %'

En una sociedad como la norteamericana, donde la evasion
de impuestos v la publicidad se eufemizan como parte de las
tradiciones nacienales de filantropia v caridad, sigue siendo
posible que las donaciones a los MLSEOS "lpraser-.-cn"l la espi-
ritualidad del arte.” Pero hasta esos simulacros comienzan a
caer: en 1956 el gobierno de Reagan modifico la legislacion
que permitia deducir impuestos con donaciones, récurso -E.'|H"«'E
para ¢l crecimiento espectacular de los museos de ese pais. a1
obras de Picasse ¥ Van Gogh llegan a 40 o 50 millones de
délares, como se vendieron en Sotheby a fines de 1989, los
musens narleAmericinas —ouy0os presupuesios mas allos 05¢1-
lan entre dos ¥ cinco millones anuales— deben ceder las piezas
mis cotizadas a coleccionistas privados. Como este u:li.r.parlr:-_dr_-
los precios cleva las seguros, al punto de que una exposicidn
de Van Gogh, planeada por el Metropolitan Museum en 1981,
costaria ahora 5 billones de ddlares, sdlo para asegurar las
obras, ni ese Museo puede lograr que los cuadros pasen de las
colecciones intimas al conocimienio piblico. Unas cuantas
utopias de la modernidad, que estuvieron en el fundamento de
estas institeciones —expandir v democratizar las grandes crea-
ciones culturales, valoradas como propiedad comun 'i.': la
humanidad— pasan a ser, en el sentido mas maligno, piezas
do musao,

Si dsta es la situacion en las metrdpolis, jqué queda del arte
v sus utopias modernas en América Latina? }*IE.T]-C_:TI.IL'I.'I.E?I]
Ramirez, curadora de arte latinoamericane de la {:all:fl._a
Huntingten, en la Universidad de Texas, me explica lo r_’l_|1‘|-:1t
que es para los museos estadunidenses ampliar sus ECI|-¢¢EH:"!J?EH
incorporandoe obras cldsicas ¥ nuevas tendencias de Ameérica
Latina® cuando los cuadros de Tarsila, Botero y Tamayo valen

il Rabert Hughes, * At and money”, Time, 17 de noviembre de 1989, pp. 60-65.

2 Eg comprersible que los B0 billones de dolases anvales “donados™ por los
estaduenidenses @ aorividndes religiosas (47.2%), sducativas (13.8%), aries ¥ haoma-
nidades (f.4%) avuden a creer gue el desipterss ¥ la gratuidad siguen siendo naickoes
idealdgicos orientadores del arte (ef. ol exceleme aimero 116 de Daedwins, dedicado
a “"Philaptropy, patronage, politics”, sspecialmente los textos de Slephen R.
Ciraubard ¥ Alon Pifer, que ofrecen estos dalos)

¥ Enirevisti realizada en Austin en noviembre de 1988,
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entre 300 000 y 750 000 dolares.™ Mucho mds lejano, ohvia-
mente, es cualguier programa de actualizacion en los museos
de los paises latinoamericanos desamparados por presupuestos
oficiales “austeros” y burguesias poco habituadas a las dona-
ciones artisticas. La consecuencia es que en los proximos afios
lo mejor, o al menos lo mds cotizado del arte latincameriea no,
No se verd en nuestros paises; los museos se volverdn mas
pobres ¥ rutinarios, porgue no tendrdn con qué pagar ni el
geguro para que los coleccionistas privados les presten las
obras de los mayores artistas del propio pais.

Annie Verger habla de una reorganizacidn del campo artis-

tico ¥ de los patrones de legitimacidn v conzagracion, debido
al avance de nuevos apgentes en la competencia por el monopo-
lio de la estimacidon estética. A nuestro modo de YEr, eSlamos
también ante un nuevo sistema de vinculos entre las institu-
ciones culturales v las estrategias de inversidn y valoracion del
mundeo comercial ¥ financiero, La evidencia mds rotunds es el
modo en que en los ochenta perdieron importancia los museos,
los criticos, las bienales v aun las ferias internacionales de arte
como gestores universales de las innovaciones artisticas pars
convertirse en seguidores de las galerias lideres de Estados
Unides, Alemania, Japon ¥ Francia, unificadas en una red co-
mercial " que presenta, en el conjunto de los paises occidentales
¥ en el mismo orden de aparicién, los mismos movimientos
artisticos”, usande a la vez los recursos de legitimacién
simbdlica de esas instituciones culturales v las téenicas de
marketing ¥ publicidad masiva.” La internacionalizacion del
mercado artistico ¢std cada vez mas asociada a la transnacia-
nalizacidn y concentracion general del capital, La autonomia
de los campos culturaies no se disuelve en las leyes globales
del capitalismo, pero si se subordina a ellas con lazos inéditos,
Al centrar nuestro andlisis en la cultura visuai, especialmen-
te ¢n las artes pldsticas, estamos queriendo demostrar la
pérdida de autonomia simbdlica de las élites en un campo que,
junto con la literatura, constituye el micleo mads resistente a
las transformaciones contempordneas. Pero lo culto moderno
incluye, desde el comienzo de este siglo, buena parte de los
productos que circulan por las industrias culturales, asf como

* Para mas datos, véase ¢l articulo de Helen-Louise Seggerman, * Latin Americas
A", ArE gnd Awction, sepliembse de 1989, pp. 164-155.

# Raymonde Moulin, *Le marché e le musée. La constitusion des valeurs
aslistiques contemporaines”, Revue Franpoine de Soclologie, oo, 1983, p. 315,
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la difusién masiva v la reclaboracidn que Ilmi MLEvos I:I:h".d.t:::
hacen de obras literarias, musicales ¥ plasticas _I:.]I:ll.". an?:s 'tL:|[4.'!-
patrimonio distintive de las élites. La interaccitn de ? :'Lle a
con los gustos populares, con _la estructura |m.5_us15r1s]:_1_ xﬁ;
produccién ¥ circulacion de casi tados 1oz hsene;l_s.mz_.u :-;Hé.
con los patrones empresariales QE cnarnﬁl.}' etlca;lu,l 2
cambiando velozmente los dispositivos organizadores de log
ahora se entiende por “ser :;'-.'.ltn:_n "en la anqdlr::m{llad. R
En =l cine, los discos, la radio, Ia 1{'.1-:'-'1.5u‘.i|'| ¥ el :-II.- &0 ;
relaciones entre artistas, intermediarios ¥ T:-u.hl-.-:c:- lil'nl]'} .Jn,_e:rla_l:tr;s
gstética lejana de la gue sostuvo a las l:m_]lg.t. artes: los .1{ m.s
no conocen al publico, ni pueden recibir directamen & s
juicios sobre las obras; los empresarios E.dl.'.l,lfl_ET’E"T.l u:l 11.;;.-'2
mds decisivo que cualquier otro mediador cﬁt:“cnlncn'-F-'ﬂfeé
cializado (critico, historiador del arte) ¥ tuma.n -.:|c~,|_.~._|a ;e-
claves sobre lo que debe 0 no debe producirse ¥ mmunliu r'a:;
las posiciones de estos int:rmefil_arm:-. p:m]_t,g.:adashse Z':Fr:d.a
dando el mavor peso al hcnef:-:m_:::-:mduu-m v subor ;l Ll 0
los valores estéticos a lo que «llos interpretan como 1en ETIL']E.E
del mercado; la informacidn para tomar €s1as dﬁ.l:]ﬂtl.nﬂhdas
obtiene cada vez menos a Lrnvésl de relaciones Dtiihﬂnal'mal:di.-
(del tipo del galerista con sus clientes) ¥ mislpnr P%b's;'lf:q:mn
micntos clectrdnicos de .r.un_den:l:: de mercado ¥ conta E*Lar:‘hlm
del raring; la “ estandarizacion de los 1'1::_1'::_1&1_-::3 Y .na_; 1ti..] .:h_-.h
permitidos se hacen de acverdo o la Elmfn'nu:a !'.I':H:le.: ]at:-]ﬂ !
sistema, con lo gue a éste le resulta I:nan:}alh.lr: o reditu Y
no pot elecciones illdEDtnlj:iE!I'![tI:ﬁ de Los artuflaé.. —
Uno puede preguntarse gue harian hoy i ent_n: Be KN
sistema Leonardo, Mazart o Baudelaire, La D.?b_,‘_l:l.lﬂn‘l.n. ‘ adc-‘;]:. !
daba un critico: “MNada, a menos gue se hubleran adapt

las reglas, "**

LA ESTETICA MODERNA COMO IDEOLOGIA PARA CORSUMINORES

Como estos cambios todavia son poco .fun-::-:.-dnsln .:ur.:.;ur;:-:rj;:.;
'por los pliblicos mayo rilatms_, ls_L ideslogia de lo cu Ei:i..:tn:r 1 .
—autonomia ¥ desinterds practico del arte, creatividad si gu-
lar y atormentada de individuos aislados— gubsiste mas cn

1 ¢ Raeliff, " Could Leonardo de Vieel make i in Mew York ln:l:q.'? M,
wnless be played by the rules”, New Yark Mogezine, nowiembre de PF9TE,
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audiencias masivas que en las élites que originaron estas
CTEencias.

Paradojica situacidn: en el momento en que los artistas ¥
los espectadores “cultos™ abandonan [a estética de las hellas
artes vy «e la:z vanguardias porque saben que la realidad
funciona de otro moedo, las industrias culturales, las mismas
que clausuraron esas ilusiones en la praduccidn artistica, las

rehabilitan ¢n un sistema paralelo de publicidad y difusidn, A

través de entrevistas biogrdficas a artistas, invenciones sohre
st vida personal o sobre el “angustioso™ trabajo de prepara-
cion de una pelicula o una obra teatral, mantienen vigentes

los argumentos romanticos del artista solo e incomprendido, |

de la obra que exalta los valores del espiritu en oposicidn al
materizlismo generalizado. De manera que el discurso estético
ha dejado de ser la representacidon del proceso creador para
:Ium"-::rlll'se en un recurse complementario destinado a “garan-
tizar” la verosimilitud de la experiencia artistica ¢n ¢l momen-
to del consumao.

El recorrido hecho en este capitulo muestra otro desencuen-
iro paraddjico, el que =e da entre la sociologia de la cultura
moderna y las pricticas artisticas de los dltimos veinte afios.
Mientras filésofos ¥ socidlogos como Habermas, Bourdieu v
Becker ven en ¢l desarrolle autdnome de los campos artisticos
¥ clentificos la clave explicativa de su estructura contempori-
nea, ¢ influyen en la investigacidn con esta pista metodoldgica,
los practicantes del arte basan la reflexion sobre su trabajo en
el descentramiento de los campos, en las dependencias ines-
quivables del mercado-ylas indusirias culturales. Asi aparece
ne solo en las obras, sine en el trabajo de musedgrafos,
organizadores de exposiciones internacionales y bienales, di-
rectores de revistas, que hallan en las interacciones de lo artis-
ico con 1o extra-artistico un ndcleo fundamental de lo que hay
que pensar v exhibir,

iA gué se debe esta discrepancia? Ademds de las obvias
diferencias de enfoque entre una disciplina ¥ otra, vemos una
tlave en la disminucidn de la creatividad ¥ 1a fuerza innova-
dora del arte de fin de siglo. Que las obras pldsticas, teatrales
¥ cinematograificas sean cada vez mds collages de citas de obras
pasadas no se explica sdlo por ciertos principios posmodernos.
Si los directores de museos hacen de las retrospectivas un
recursc frecuenie para armar exposiciones, si lps museos
buscan seducir al miklico a través de la renovacion arquitec-

tonica ¥ los artificios escenogrdficos, es —también— porque |
1

§
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las artes contempordneas ya no generan tendencias, _granr_l:r.
figuras ni sorpresas estilisticas como en la primera mitad del

' siglo. No gqueremos dejar esta observacion con el simple sabor

eritico gque as? tiene. Pensamos que el impulso innovador y
expansivo de la modernidad estd rocando su techo, pero tal vez
esto permite pensar cn otros modos de innovacidn que noe sean
la evolucidn incesantc hacia lo desconocido. Coincidimos con
Huvssen cuando afirma que la cultura que viene desde los
selenta es “mds amorfa v difusa, mds rica en diversidad v
variedad gue la de los 60, en la que las tendencias ¥ los
movimientos evolucionaron con una secuencia mds o menos |
ordenada” &7 |

Por dltimo, debemos decir gue las cuatro aperturas del
campe artistico culto descritas muestran cdmo relativizan su
autonomia, su confianza en el evolucionismo cultural, los agentes
de la modernidad. Pero hay que distinguir entre las formas en
que las artes modernas interactian con lo ajeno en los des
primeros casos y cn los dos ditimos.

Respecio del arte antiguo o primitivo, y respecto del arte
ingenuo o pepular, cuando ¢l historiador o el museo se
apoderan de ellos, el sujeto de la enunciacion v la apropiacidn
s un sujeto culto v moderno, William Rubin, director de la|
exhibicién sobre El primitivisme en el arte del siglo XX, dice|
en su extensa introduccién a la muestra que no le preocupa’
entender la funcién y el significado criginarios de cada uno
de los objetos tribales o étnicos, sino "en términos del con-
texto occidental en el cual los artistas ‘modernos’ los descu-
brieran” .3 Vimos en la muestra Les singuliers de 'ard 1a misma
dificultad de histeriadores v criticos para dejar de hablar en
forma elitista de la cultura moderna cuando topan con la
diferencia de lo ingenuo o lo popular,
| Encambio, ¢l arte de Occidente, confrontado con las Tuerzas
Idel mercado v de la industria cultural, no logra soslener su

independencia. Lo otro del mismo sistema es més poderoso

que la otredad de culturas lejanas, ya sometidas econdmica y
politicamente, v también mas fuerte que la diferencia de los
subalternos o marginales en la propia sociedad.

7 Andreas Muvissn, " En busea de la tradician: vanguardia ¥ posmedernismo en
s nfos TO7, er Josep Plod, Moderaidad v posrmodernidid, Alianea, Madrid, 1588,
p. 154,

2 withham Rubin (ed.)y, Primitivisn® in Hih Cestwry A, Museo de Arie
Moderno, Musva York, 1984, wol, o, pp. 1279



Capitulo 11
CONTRADICCIONES LATINOAMERICANAS:
;MODERNISMO SIN MODERNIZACION?

¥

La hipdtesis mas reiterada en la literatura sobre la modernidad
latinoamericana puede resumirse asi: hemos tenido un moder-
nismo exuherante con una modernizacion deficienie. Ya vimos
esa posicion en las citas de Paz y Cabrujas. Circula en otros
ensayos, en investigaciones historicas v socioldgicas. Puesto
gue fuimos colonizados por las naciones europeas mas arasa-
dag, sometidos a la contrarreforma ¥ otros movimientos anti-
modernos, sélo con la independencia pudimos iniciar la
actualizacitn de nuestros paises. Desde entonces, hubo olas de
modernizacion. !

A Tines del x1x vy principios del XX, impulsadas por la
oligarquia progresista, la alfabetizacién y los intelectuales
europeizados; entre los afios veinte y treinta de este siglo por
la expansion del capitalismo, el ascenso democratizador de
secrores medios v liberales, el aporte de migrantes v la difusion
masiva de Ia escuela, la prensa v la radio; desde los cuarenta,
por la industrializacidm, el crecimiento urbano, el mavor
pecesa 4 la educacidn media v superior, las nuevas industrias
culturales.

Pero estos movimientos no pudieron cumplir las aperaciones:
de la modernidad europea. No formaron mercadas autonomaos |

i
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para cada campa artistico, ni consiguieron una profesionali-
zacion extensa de artistas v escritores, ni el desarrollo econd-
mice capaz de sustentar los esfuerzos de renovacidn ex-
perimental v democratizacion cultural.

Algunas comparacionss son rotundas, En Francia, el indice
de aglfabetizacion, gue era de 30 por ciento en el Antiguo
Régimen, sube a 90 por ciento en 1890, Los 500 periddicos
publicados en Pariz en 1860 se convierien en 2(MH para B30,
Inglaterra, a principios del siglo xx, tenia 97 por ciento de
alfabetizados; el Daily Telepreph duplicd sus ejemplares entre
[0 v 1890, legando a 300 000: Alicie en el pafs de las
maravillgs vendid 150 000 coplas entre 1865 v 1B9B, Se crea,
de este moda, un doble espacic cultural. Por una parte, el de
circulacion restringida, con ocasionales ventas numerosas,
como la novela de Lewis Caroll, en el gque se¢ desarrollan la
literatura ¥ las artes; por otro lado, el circuito de amplia
difusion, protagonizado en las primeras décadas del siglo XX
por los diarios, gue inician la formacidn de pablicos masivas
pard ¢l consumo de textos.

Es muy distinto el caso del Brasil, sefala Renato Orriz.!
iComo podian tener los escritores v artistas un pablico espe-
¢ifico si en 1890 habia 84 por ciente de analfabetos, en 1920
unp 75, v ain o 1940, 57 por ciento? El tiraje medio de una
novela era hasta 2l afio 1930 de mil ejemplares. Durante varias

decadas mas los escritores no pusden vivie de la literatura, |

deben trabajar como docentes, funcionarios pablicos o perio-
distas, lo cual crea al desarrollo literario relaciones de de-
pendencia respectio de la burocracia estatal v el mercado
informacional de masas. Por eso, concluye, en el Brasil no se
produce una distincidn clara, como en las sociedades eurapeas,
entre la cultura aristica v el mercado masivo, ni sus contra-
dicciones adoptan una forma tan antagdnica.?

Trabajos sobre otros pafses latinoamericanos muestran un
cuadro semejante o peor. Como la modernizacidn y demacra-
tizacidn abarcan a una pequeda minoria, es imposible formar
mercados simbdlicos donde puedan crecer campos culturales

autonomos. 5t ser culto en ef sentido moderno es, ante todo, |

ser letrado, en nuestro comtinente @30 era imposible para mds
de la mitad de¢ la poblacidn en 1920. Esa restriccidn se

I Bepare Omiiz, 4 moderns fredipes bravileirn, Brasiliense, 5an Paulo, 1938, pp
2128, En exte libro figuran ks cfres receen citadac,
2 fdem, p. 2%,
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acentuaba en las instancias superiores del sistema educativae,
las que verdaderamente dan acceso 2 lo culto moderne. En los)
afias treinta no Hlegaban al 10 por ciento los matriculados ¢n
la ensefianza secundaria que eran admitidos en la universidad.
Una “constelacidn tradicional de élites”, dice Brunner, refid
riéndose al Chile de esa época, exige pertenecer a la clase
dirigente para participar cn los salones literarios, escribir en las
revistas culturales v en los diarios. La hegemonia oligarquica se
asienta en divisiones de la sociedad gue limitan su expansién
moderna, “opone al desarrollo crganico del Estado sus propias
limitaciones constitutivas (la estrechez del mercado simbolico
v ¢l fraccionamiento hobbesiano de la clase dirigente)”.*
Modernizacion con expansion restringida del mercado, de-
mocratizacién para minorias, renovacién de las ideas pero con

| baja eficacia en los procesos sociales. Los desajustes enire

modernismo v modernizacion son dtiles a las clases dominantes
para preservar su hegemonia, ¥ a veces no iencr que preacu-
parse por justificarla, para ser simplemenie clascs dominantes.
En la cultura escrita, o consiguieron limitando la escolariza-
¢ién v ¢l consumo de libros ¥ revistas. En la cultura visual,
mediante tres operaciones que hicieron posible a las élites
restablecer una y oira vez, ante cada cambio modernizador,
su concepcién aristocrdtica: 2) espiritualizar la produccion
culteral bajo el aspecto de “creaclédn” artistica, con la conse-
cuente divisidn sntre arte v artesanias; &) congelar la circula-
cién de los bienes simbdlicos en colecciones, concentrandolos
en muscos, palacios y otros centros exclusivos; o) proponer
como Gnica forma legitima de consumo de estos bienes esa
modalidad también espiritualizada, hierdtica, de recepeion gue
consiste en contemplarlos,

5i ésta era la cultura visual que reproducian las i:!.iI:ILlE']E.S ¥
los museos, jqué podian hacer las vanguardias? ;Coma re-
presentar de oiro modo —en el doble sentido de convertir la
realidad en imdgenes v ser representativos de ella— a socieda-
des heterogéneas, con tradiciones culturales que conviven v ¢
contradicen todo el tiempo, con racionalidades distintas, asu-
midas desigualmente por diferentes sectores? jEs posible im-
pulsar la modernidad cultura! cuande la madernizacidn socio-
ccondmica es tan desigual Algunos historiadores del arte conclu- |

% Jasé Joaguin Brunner, “Cullira v crisis de hegemonias™, en 1. 1. Bronmer y .
Cataldn, Cinco esfudios sohre citlitura ¥ sociedad, FLACSD, Santiago de Chile, 1985,
p. 1.
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yem que los movimienios innovadores fueron “trasplantes",
LU m :
imjertos, desconectados de nuestra realidad. En Europa

| ..l cubismo ¥ el futurismo corresponden al entusiasmo 2dmirativo de
| la primera vanguardia ante las transformaciones fisicas y mentales
| prowocadas por el primer auge maguinisia; el surrezlismo 5 una rebelitn
conlra las alienaciones de [a era tecnoldgica; el movimisnto concreto
surge junto con la arquitectura funcional vy ol disefin industrial con
inleaciones de crear programada e integralmente un nuevo habitat
fumano; ¢l informalismo es otra reaccidn contra el rigor racionalista,
el ascetismo v la produccidn en seric de 1a era funcional, corresponde a
-uma aguda crisis de valores, al vacio existencial provecado por la segunda
| BUSTrd r_nundinl [--.]. Nosotras hemaos practicado todas estas tendencias
¢n lp misma sucesion que en Europa, sin haber entrado casi al “reing
mﬁni:u" de los futuristas, sin haber Hegado a ningin apegeo indus-
trial, sin haber ingresado plenamente en la sociedad de CONEWme, sin
estar invadidos por I3 produccidn en serie ni coartados por un exceso
de funcionalisme; hemos tenido angustla existencial sin Varsovia ni
Hiroshima !

Antes de cuestionar esta comparacicn, guierc decir gue yo
tambien la cité —y extendi— en un libro publicado en 1977.¢
Entre otros desacuerdos que ahora tengo con ese texto, por
los cuales ya no se reedita, estdn los surgidos de une visian
mas compleja sobre la modernidad latinoamericana.

+For qué nuestros paises cumplen mal v tarde con ¢l modelo
metrapolitane de modernizacién? ;Sélo por la dependencia
eslructural & que nos condena el deteriore de los términos del
intercambic econdmico, por los intereses mezquinos de clases
dirigentes que resisten la modernizacion social v e visten con
el modernismo para dar e¢legancia a sus privilegios? En par-
te ¢l error de estas interpretaciones surge de miedir nuesira
modernidad con imagenes optimizadas de cémo sucedio ese
proceso en los paises centrales. Hay que revisar, primero, si
existen tantas diferencias entre la modernizacion europes v la
nuesira. Luego, vamos a averiguar si la vision de una moder-
nidad latinoamericana reprimida ¥ posterzada, cumplida con
dependencia mecdnica de las metrdpolis, s tan cierta v tan

1 Saul Yarkievich, “El arte de una sociedad en transformacién”, en Damige
Bayan (relator), Amdeios Loting en sux arfes, UNEsCo-Sigho xx1, México, 1984, 15
el po 179

* Méstar Garcin Canclind, Arte populer ¥ sociedad en Anrdrica Latin j

ling, 7 y iting, Grijakbo,
Mldmicn, 1977, I =
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disfuncional como los estudios sobre nuestro “atrasa” acos-
tumbran declarar.

COMO INTERPRETAR UNA HISTORIA HIRRIDA

Un buen camino para repensar estas cucstiones pasa por un
articulo de Perry Anderson que, sin cmhargo, al hablar de
América Latina, reitera la tendencia a ver nuestra modernidad
como un eco diferido vy deficiente de los paises centrales.®
Sostiene gue ¢l modernismo literario y artlstico curopeo tuvo
su momento alte en 1as tres primeras decadas del siglo XX, v
luego persistid como “culte” de esa ideologia estética, sin
obras ni artistas del mismo vigor. La transferencia posterior
de la vitalidad ecreafiva a nuestra continente se explicar(a

porque

|20 el tercer muodo, de modo general, existe hoy una especie e
configuracidn que, como una sombra, reproduce algo de lo gue antes

{'Ir.-ri:'r'alccl'n en ¢l primer munde, Oligarguins precapitalisias de los mis
variados tipos, sobre todo las de cardeter Pundiario, son alli abundantes;
en esas regiones, donde existe desarrolla capitalista, ez, de modo tpico,
mucho méds rapido ¥ dindmico gue en a3 2onas metropolitanas, pero
. por otro lado cstd infinitamente menos estabilizado o consolidado; [
revolucidn socialista ronda esas sociedades como permancnte posibili-
dad, ¥a de hecho realizada en paises vecinos —Cuba o Nicaragua,
Angola o Vietnam, Fueron estas condiciones las que produjeron las
verdaderas obras massiras de los anos recientes que se adecuan a las
citegorias de Berman: novelas como Clen afias de sofedad, de Gabriel
Garcia Marquez, o Migdnight s Chitdren, de Salman Rushdie, en Colom.
bia o la India, o peliculas come Yol de Yilmiz Giiney, en Turguia,

Es fitil esta larga cita porgue exhibe |la mezcla de observaciones
acertadas con distorsiones mecanicas v presurosas desde las

fgue a menudo se nos interpreta en las metrdpolis, ¥ que
\demasiadas veces repetimos como sombras. No obstante, el

andlisis de Anderson sobre las relaciones entre moderpnismo v
modernidad o5 tan estimulante gue 1o gue menos nos inleresa

ei criticaria. ; ;
Hay que cuestionar, ante todo, esa mania casi en desuso en

los paises del tercer mundo: la de hablar del tercer mundo ¥
envolver en el mismo paquete a Colombia, la India ¥y Turguia.
La segunda molestia reside en que s¢ atribuya a Cien gfios de

& Perry Andersan, Y Madernity and Revolution™, citeda.
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sodedad —cogueteria deslumbrante con nuesiro supueslo re-
alismo maravilloso—, ser el sintoma de nuestro modernismo,
La tercera es reencontrar en el texto de Anderson, uno de los
mas inteligentes que ha dado el debate sobre la modernidad,
el ristico determinismo segin el cual ciertas condiciones
socioecondmicas " produjeron” las obras maestras del arte ¥
la literatura.

Aungue cste residuo contamina infecta varios tramos del
articulo de Anderson, hay en él exégesis mds sutiles. Una as
que el modernismo cultural no expresa la modernizacidn
gcondmica, como lo demuestra gue su propio pais, la Inglate-
rra precursora de la industrializacidn capitalista, que doming
el mercado mundial duranie cien afios, "no produjo ningun
movimiento nativo de tipe modernista virtualmente significa-
tive en las primeras décadas de este siglo”. Los movimientos)
modernistas surgen en la Europa continental, no donde ocu-/
rren cambios moedernizadores estrucruraies, dice Anderson,
sino donde existen coyunturas complejas, “la interseccion de)
diferentes temporalidades histéricas™. Ese tipo de covuntura
5¢ presentd en Europe “como un campo cultural de fwerza
triangulade por tres coordenadas decisivas: @) la codificacion
de un academicismo altamente formalizrado en las artes visua-
les v en las otras, institucionalizado por Estados y sociedades
en los que dominaban clases aristocréticas o térralenientes,
superadas por el desarrollo econdmico pero gue aun daban el
tono politico ¥ cultural antes de |2 primera guerra mundial;
b1 la emergencia en esas mismas sociedades de tecneloglas
generadas por la segunda revolucion industrial (teléfono,
radio, automdvil, eteéleral; o) la proximidad imaginativa de
la revolucidn zocial, gue comenzaba a manifestarse en la

revolucidén rusa v en otros movimientos sociales de Europa
occidental,

La persistencia de los asciens eégimes v del academicismo que los
gcompaneba proporciond un conjunto critico de valores cultureles
contra los ceales podian medirse las fuerzas insurgentes del arte, pero
también en téfminos de los cuales gllas podian articularse parcialmente
a 51 mismas.

El antiguo orden, precisamente con o gque aun tenia de aristo-
critico, ofrecia un conjunto de codigos ¥y recursos a partir de
log cuales intelectuales v artistas, aun los innovadores, velan
posible resistic las devastaciones del mercado como principio

— i
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organizader de la culiura y la sociedad,

Si bien las energias del maguinismo fucron um polente
estimulo para la imaginacion del cuhismu_ parisiense ¥ el
feturismo italiano, estas corrientes neutralizaron el scnndp
material de la modernizacidn tecnologica al abstraer las Lé_n.;m.-
cas v los artefactos de las relaciones mcia_lr.::; de pmduc-:ufgn.
Cuando se observa el conjunte del modernismo europeo, dice
Anderson, se advierte que este florecio en llas prima:lras decadas
del sigle en un espacio donde s n:crr_n':nmafhmj un p{tsadu
cldsico adn utilizable, un presente Lécnico aun 1_t1_dn:t-f:rm1_:1adcr
y un futuro politico &in imprevisible [...]. 31_.1:.5.10 en la inter-
seccidn de un orden dominanie semiarlamcranlccl. g ccond-
mia capitalista semiindustrializada ¥ un movimiento cbrero
semiemergente ¢ semiinsurgente”. o

i ol modernismo ne es la expresién de ls modernizacidn
sacioecondmica sine el modo en que las élites se hacen cargo
de lo interseccion de diferentes remporalidades historicas ¥
tratan de elaborar con ellas un proyecto glabal, jcudles son
esas temporalidades en América Latina ¥ qué c!:!-nll.radlmmn:ﬁ
genera su cruce? (En gué sentido esias cnnlrad_tccmnus entor-
pecieron la realizacion de los proyectos r:rr..%nc;?adur. expan-
sivo, renovador v democratizador de la modernidad?

Los paises latinoamericanos son actualmente resultado de la
sedimentacion, vuxtaposicidn ¥ entrecruzamiento de t_rali:::m-
nes indigenas (sobre todo en las dreas mespamericana
andina), del hispanisme colonial catdlico ¥ de las acciones
politicas, educativas ¥ :r.:u::nuniua.-.:l-,:-nnlrs_mu::-dcrnas. Pese a los
intentos de dar a la cultura de €lite un perfil moderno, reclu ¥e rul_-:n
lo indigena ¥ lo colonial en sectores [lm‘:lu]ftr-l:s, un mestizaje
interclasista ha generado formaciones hibridas en todos los
estratos sociales. Los impulsos secularizadores ¥ fﬂnﬂ‘#%dﬂr&i :ie
la modernidad fueron mds eficaces en los grupos -::ulqlas .
pero clertas élites preservan su arraigo en las_. Lradwmnes_ h_wr:-ﬁ-
nico-catolicas, v en ronas agrarias también ¢n tradiciones
indigenas, como recursos para justificar privilegios de;l orden
antiguo desafiados por la expansidn de la cultura masiva.

En casas de la burguesia v de sectores medios con alto nivel
educative de Santiago de Chile, Lima, Bogotd, México ¥
muchas otras ciudades coexisten bibliotecas multilingues ¥
artesanias indigenas, cablevisidn ¥ antenas parabolicas con
mohiliario colonial, las revistas que informan como rc_all:e.ar
meijor especulacion financiera ¢sta sémana ¢on ritos familiares
y religiosos centenarics. Ser culto, ¢ incluso ser culto moderna,
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implica no tanto vincularse con Un répertorio de objeros y
mensajes exclusivamente modernos, sine saber incorporar e

arte ¥ la literatura de vangua
tecnalogicos, a martrices tradici
distincidn simbélica,

rdia, asi como los avances
onales de privilegio social y

Esta heterogencidad multitemporal de la cultura maderna £5

consecuencia de una historia en ]

8 que la modernizacidn aperd

Pocas veces mediante la sustitucion de le tradicienal v lo
antiguo, Hubo rupturas provocadas por el desarrallo indus-
trial ¥ la urbanizacidn que, 51 bien ocurrieron después gque en

Europa, fueron mas aceleradas,

Se cred un mercado artistico

¥ literario a través de |a expansion educativa, que permitia la
profesionalizacion de algunos artistas v eseritores. Las luchas
de los liberales de fines del siglo XIX ¥ los positivistas de

principios del XX, —qgue eulmina
ria de 1918, iniciada en ia Argenti

ron en la reforma universita-
na ¥ extendida pronto g otros

paises— lograron ung universidad laica ¥ organizada democra-
ticamente antes que en muchas sociedades turopezas, Pero la

constitucidn de esog Campos cier
nomaos se enfrentaba con ¢ ana

wificos v humanisticos autd.
Ifabetismo de la mitad de |a

poblacién, ¥ con estructuras econdmicas v hdbitos politicos

premodernos,

Estas contradicciones entre lo culto ¥ lo popular han recibi-

do mds importancia en las obras

que en las historias del arte

¥ la literatura, casi siempre limitadas a registrar la que esas
ohras significan para las elites. Lz explicacién de los desajustes

entre modernismo cultural ¥ mo

dernizacidn socia [, tomando

en cuenta solo la dependencia de Jas intelectuales hacia las
metrapolis, deseuida las fuertes pPreccupaciones de escrifores
¥ artistas por los conflictos internos de sus sociedades vy por

las trabas para comunicarse ¢on

sus pueblos,

Desde Sarmiento a Sdbato v Piglia, desde Vasconcelos a

Fuentes v Maonsivdis, las pregunt
literatura en sociedades donde n
ciente desarrolle coma parg qu

a5 par lo que significa hacer
0 hay un mercado con sufi-
€ exista un campo cultural

autdnomo condicionan las practicas literarias. En log didlogos)

de muchas obras, o de un mode

mds indirecto en 13 preocu-

pacién por cdmo narrar, se indaga sobre el semtido del !
trabajo literario en pafses con un precario desarrollo de [z

democracia liberal, con escasa in

version estatal en [a produwe-

cidn culiural ¥ cientifica, donde |a formacidn de naciones

modernas no supera las divisia
apropiacion del patrimonio apare

nes ginicas, ni la desigpal
nicmente comin. Estas cyes-

e e ——
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tiones no sdlo aparecen eh los ensavos, en las polémicas entre
“formalistas” v “populistas”, v & aparecen es porgue son
constitutivas de las abras gue diferencian g Hu:ngcls de Aril, a
Faz de Garcia Marquez. Es una hipdtesis plausible para la
sociologia de la lectura que algin dI'E! s¢ hari en América
Latina pensar que esas preguntas mnmlhu_:.'en a arganizar fas
relaciones de estos escritores con sus piblicos.

IMPORTAR, TRADUCIR, CONSTRUIR LO FROPIO

Para analizar como esas contradiccionss sntre mndermsmn ¥
modernizacidn condicionan las obras v la funcion sc:n:m-:ulh_l-
ral de los artistas, se precisa una teoria liberada de ia Idéﬁli:glﬂ
del reflejo v de cualquier supasicién acerca de corresponden-
cias mecdnicas directas entre base material v representaciones
stmbdlicas. Veo un texto inaugural para esa ruptura ¢n ¢l que
Roberio Schwarz escribid como intreduceidn a su ]"'hm. :in.hr:
Machado de Assis, do Vencedor as Baiatas, el eapléndido
articulo " As idéias fora do lugar”™.? .

(Como fue posible gque la Declaracion de los _Der:chm; d_e]
Hombre se transcribiera en parte en la Constitueién Brasilefia
de 1824, mientras segufa existiendo la esclavitud? La depen-
dencia que la economia agrarfa latifundisia t|:r||'§ :th:-l mercado
externo hizo Ilegar a Brasil la racionalidad ¢condmica burgue-
3 con su exigencia de hacer el trabajo en un minime de
tiempo, pero la clase dirigente —que basaba su dominacién en
¢l disciplinamiento integral de la vida de los esclavos— prefe-
ria extender el trabajn & un méximo de Liempo, v asi :u:.mr-:-laf
todo ¢l dia de los sometidos. 5i deseamos entender por gqueé
esas contradiceiones eran “inesenciales” v podian convivir con
ung exitosa difusion intelectual del liberalismo, d_[cr Schwarz,
hay que tomar en cuenta la jns[lluciclnaliaa_ci:ﬁn E-E|1fa.-|_.-n.". _

La colonizacion produjo tres sectores sociales: el latifundis-

ta, el esclavo ¥ ¢l "hombre libre”. Entre los dos primeros, la

\refacién era clara. Pero Ja multitud de los terceros, ni propie-
tarios ni proletarios, dependia materialmente del favar de un
paderoso. A través de ese mecanizmo se reproduce un amplio
sector de hombres libres; ademds, el faver se prolonga en otras
dreas de la vida social e involucra a los otros dos grupos en la

* Roberte Schwarz, Ao Vencedor o Batetar, Duas Cidades, Sad Paulo, 1977,
PR, 13-25
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d

administracion v lz politica, el comercio v la industria. Hasta
las profesiones liberales, como la medicina, que ¢n la acepeion
europea no debjan nada a nadie, en Brasil eran gobernadas
par este procedimiento que se comstituye “en nuesira media-
cidn casi universal”. )

El favor es tan antimoderne como la esclavitud, pero ™ mas
simpético™ y susceptible de unirse al liberalismo por su ingre-
diente de arbitrio, por el juego fluido de estima ¥ autoestima
al que somete el interés material. Es verdad que, mientras la
modernizacion europea se basa en la autonomia de la persona,
la yniversalidad de [a lev, 1a cultura desinteresada, la remune-
racion cbjetiva v su ética del trabajo, el favor practica la
dependencia de la persona, la excepcion a la regla, la cultura
interesada v la remuneracidn a servicios personales. Pero dadas
las dificultades para sobrevivir, "nadie en el Brasil tendria la idea
o principalmente 1a fuerza de ser, digamos, un Kant del favor™,
batiéndose ante las contradicclones que implicaba.

Lo mismo pasaba, agrega Schwarz, cuando se gueria creas
un Estado burgués moderno sin romper con las relaciones
clientelistas: cuando se pegaban papeles decorativos curopeos
a se pintaban motives arquitectonicos grecorromanos en pa-
redes de barro; ¥ hasta en la lerra del himno de la repiblica,
escrita en 1890, plena de emociones progresistas pero daspreo-
cupada de su correspondencia con la realidad: “Nog nem
creemos gue escraves ouwtrorasTenha havido en tao nobre
pais” {owirors era dos afios antes, ya gue la abolicién ocurrit
en 1888).

Avanzamos poco si acusamos a las ideas liberales de falsas,
iAcaso se podia descartarlas? Mds interesante es acompanar
su juego simultdneo con la verdad y la falsedad. A los
principics liberales no se les pide que describan la realidad,
sing qgue den justificaciones prestigiosas para el arbitrio gjer-
cida en log intercambios de favores y para la “coexistencia
gstabilizada” que permite. Puede parecer disonanie que se
llame “independencia a la dependencia, utilidad al capricho,
universalidad a las excepciones, mérito al parentesco, igualdad
al privilegio” para quien cree que l1a ideologia liberal tiene un
valor cognoscitivo, pero no para quicnes viven constantemente
momentos de “prestacidn y contraprestacion —particularmen-
te en el instante clave del reconocimiento reciproco—", porgue
ninguna de las dos partes estd dispuesta a denunciar a la otra,
aungue tenga todos los clementos para hacerlo, ¢n nombre de
principios abstraclos.

CONTRAMCOIONES LATINOAMERICANAS 75

Ese modo de adoptar ideas extrafias con un sentido impropio
estd en la hase de gran parte de nuestra litératura ¥y nuestro
arte, en el Machado de Assis analizado por Schwarz; en Arlt
v Borges, segliini lo revela Piglia en su examen gue luego
citarémos; en ¢l (éatro de Cabrujas, por ejemplo Ef dia que
me guigrgs, cuando hace dialogat eh una casa caraguefia de
los afios treinta a una pareja fanatizada por irse a vivir a un
koljos soviético frénte a un visitante tan admirado como la
revolucidn rusa: Carlas Gardel,

iSan estas relaciones contradiciorias de la cultura de élite
con su sociedad un simple resultado de su dependencia de las
metrdpolis? En rigor, dice Schwarz, este liberalismo dislocadoe
v desefinado es “un clementa interne y activo de la cultura”
nacional, un modoa de experiencla intelectual destinado a
asumir conjuntamente la estructura conflictiva de la propia
sociedad, su dependencia de modelos extranjeras ¥ 108 proyec-
tos do cambiarld. Lo gue las obras artisticas hacen con ese
triple condicionamiento —conflictos internos, dependencia
exterior ¥y utopias transformadoras—, utilizando procedimien-
tos materiales y simhbdlicos especificos, no se deja explicar
mediante las intérpretaciones irrdcionalistas del arte v la

* literatura. Lejos de cualguier “realismoe maravilloso” que

imagina en la base de la produccidn simbdlica una materia
informe v desconcertante, el estudio socioantropolbgico mues-
tri gue las obras pueden ser comprendidas si abarcamos 4 la
ve? la explicacién de los procesos sociales en gue sé nutren y
de los procedimientos con gue los artistas los rétrabajan.

8i pasamos a las artes pldsticas encontramos evidencias de
que csta inadectiacidn entre principios concebidos en las
metrapolis ¥ la realidad local no siempre es un recurso
orftamental de la explotacion. La primera fase del modernismo
latinoamericano fue promovida por artistas y escritores que
regiesaban a sus pafses luego de une temporada en Europa,
Mo lue tanto la influencia directa, trasplantada, de las vans
guardias europeas lo gue suscitd la veta modernizadora en la
pldstica del continente, sino las préeguntas de los propios
latinpamericanos Acerca de cdmd volver compatibles su expe-
riencia internacional con las tareas que les presentaban socie-
dades en desarrollo, ¥ en un caso, el mexicano, en plena|
revolucldn, L

Aracy Amarsl hace notar que el pintor ruso Lazar Segall no
encuenira eco en el mundo artistico demasiado provincianc de
Sao Paulo cuande Hega en 1913, pero Oswald de Andrade tuvo
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gran repercusion al regresar ese mismo afio de Europa con el
manifiesto futurista de Marinetti v confrontarse con la indus-
trializacidn que despega, con los migrantes italianos que se
instalan en Sao Paulo. Junto con Marie de Andrade, Anita
Malfatti, que vuelve fauvistg luego de su estadia en Berlin, v
Orr0s escritores y artistas, organizan en 1922 la Semana de
Arte Maderno, ¢l mismo afo en que se celebraba el centenario
de !a_ind:pcndenria.

: Cmn:idm::ia superente; para ser cuito va no esindispensable
imitar, como en el siglo Xix, los comportamientos europecs y
rechazar “acomplejadamente nuestras caracteristicas propias”,
dice Amaral;® o moderno se conjuga con el interés por conocer
y definir la brasilefo. Los modernistas bebieron en fuentes
dobles y enfrentadas: por una parte, la informacién interna-
cic_rnn]. _ﬁnhn: tede francesa; por olra, "un nativismo que se
evidenciaria en la inspiracion v busqueda de nuestras raices
(también en los afios veinte comienzan las investigaciones de
nuestro falelor)”. Esa confluencia se observa en las Murha-
chas de Guarantinguerd, de Di Cavalcanti, donde el cubismao
da el vocabulario para pintar mulatas; también en las obras de
Tarsila, que modifican lo que aprendid de Lhote v Léger,
impremiendo a la estélica constructiva un colar Y una atmos-
fera representativas del Brasil.

E_:n el Peru, la rupturz con el academicismo la hacen en 1929
artistas Jjovenes preocupados tanto por la libertad formal como
por comentar plasticamente las cuestiones nacionales del mo-
mento ¥ pintar lipos humanos que correspondieran al * hombre
andinoe”. Por eso los llamaron “indigenistas” aungue iban
mas alld de la identificacidn con el folelor. Querfan instaurar
un nuevo arte, representar lo nacional ubicandolo en el desa-
rrollo estético moderno, ¥

Es significativa la coincidencia de historiadores sociales del
arle cuando relatan ¢l surgimiento de la modernizacion eultu-
ral en varios paises latinoamericanos. Mo se trata de un
trasplante, sobre todo en los principales pldsticos y escritores, |
sing de reclaboraciones deseosas de contribuir al cambio social,
Sus esfuerzos por edificar campos artisticos aurdnomos, secula-

¥ Aracy A Amaral, “Brasil: el modernisme a la absiraceion, 1910-1950%  en
%:aﬁign Bayan (ed.), Arte moderns en Amdrica Leting, Taumis, Madrid, 1985 P
. 1.
; Mirke Laner, feiroduccivin o do piniueg perpane aled gl o, Moss Azl Lima
1974, I
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rizar [a imagen ¥ profesionalizar su trabajo no implica encapsu-
larse en un mundo csteticista, como hicieron algunas vanguardias
curopeas enemigas de la modernizacidn sacial. Pero en todas
Tas historias los provectos creadores individuales tropiezan con
cl anquilosemiento de la burguesia, la fala de un mercada
artistico independiente, el provincianismo (aun en ciudades de
punta, Buenos Aires, Sac Paulo, Lima, Méxica)y, la ardua
competencia con academicistas, los resabios coloniales, el
indianismo v el regionalismo ingenuos. Ante las dificuliades
para asumir a la vez las tradiciones indigenas, las coloniales y
laz nuevas tendencias, muchos sienten o gue Mario de Andra-
de sintetiza al concluir la década de los veinte: decla gue los
modernistas eran un grupo “aislado v escudado en su propia
convicelon”

...zl finico sector de la nacidn que hace del problema ariisieo nacional
um caso dr propoupackon casi exclusiva, A pesar de csto, no represcnia
nada de la cealidad brasilefia. Estd fuera de nuwestro ritmo social, fuers
de nuesira inconstancia scondmica, fuera de la preccupacion brasilefia.
31 esta minotia cstd aclimatada dentro de la realidad brasilefia v vive en
intimidad con ¢ Brasil, la realided brasilena. en cambio, no se acostum-
brd a vivir en intimidad con ella. '

Informaciones complementarias nos permiten hoy sSer menos
duros en la evaluacidn de esas vanguardias. Aun en palses
donde la historia &tnica ¥ gran parte de las tradiciones Tueron
arrasadas, como en la Argentina, los artistas "adictos”™ a
modelos europeos no son meros imitadores de estéoicas impor-
tadas, nmi pueden ser acusados de desnacionalizar la propia
cultura. Ni a la [arga resultan siempre las minorias insignifi-
cantes que ellos supusieron en sus textos. Un movimiento tan
cosmopolita como el de la revista Martin Fierro en Buenos
Aires, nutrida por el ultraismo espafiol ¥ las vanguardias
francesas ¢ italianas, redefine esas influencias en medio de los
conflictos sociales v culturales de su pais: la emigracidn v la
urbanizacion {tan presentes en el primer Borges), [a polémica
con las autoridades literarias previas (Lugones v Ia cradicidn
criollista), el realismo social del grupo Boedo, 5i se pretende
seguir empleando

0 Citado por A A, Amaral en el articelo mencierado, p. 274,
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.Ja metifora de la traduccion come lmagen de la operacidn intefectual
tipica de las élites lirerarias de pajses capitalistas periféricos respecto de
los centros culiurales, dicen Altamirane v Sarlo, g5 necesario observar
gue suele ser tode el campo el gque opera como matriz de traduccidn, !

Por precaria que sea la cxistencia de este campo, funciona
como escena de reelaboracion y estructura reordenadora de los
maodelos externos,

En varios casos, ¢l modernismo cultural, en vez de ser
degnacionalizador, ha dado el impulso ¥ ¢l repertorio de
simbolos para la construccidn de la identidad nacionsl. La
preceupacidn mas intensa por la “brasilefiidad” comienza con
las vanguardias de los afios veinte. “Sdlo seremos modernos
si somos nacionales”, parece su consigna, dice Renato Ortiz.
De Oswald de Andrade a la construccidn de Brasilia, 1a lucha
por la modernizacidn fue un movimiento por levantar critica-
mente una nacion opuesta a lo que guerian las fuerzas oligar-
quicas o conservadoras y los dominadores externos. "El
modernismo es ung idea Twera de lugar que se exprésa coma
proyecta,” 12

Despuds de la revolucidn mexicana, varios movimientos
culturales cumplen simultdneamente una labor modernizadora
y de desarrollo nacional autdnemo. Retoman el proyecto
ateneizta, iniciade durante el perfirismo, con pretensiones a
veces desencajedas, por ejemplo cuande Vascomcelos guicre
usar la divuigacidn de la cultura cldsica para “redimir a los
indios” y liberarlos de su “atraso”. Pero cl enfrentamiento
con la Academia de San Carles v la insercidn en los cambios
posrevolucionarios tiene el propdsito para muchos artistas de
replantear divisiones claves del desarrollo desigual ¥ depen-
diente: las que oponen el arte culto ¥ el popular, la cultura ¥
el trabajo, la experimentacidén de vanguardia y la conciencia
social. El intemto de superar esas divisiones criticas de la
modernizacion capitalista estuvo ligado en México a la forma-
cién de la sociedad nacional, Junto a la difusidn educativa ¥
cultural de los saberes occidentales en las clases populares, se
quiso incorporar ¢l arte ¥ las artesanias mexicanas a un
patrimonio que se descaba comiin. Rivera, Siqueiros v Crroecn
propusieron sintesis iconograficas de la jdentidad nacional
inspiradas a la vez en las obras de mayas y aZtecas, los retablos

' Carlos Alramitano v Beaerir Sacdo, Literminre /Socieded, Buenos Aires, Ha-
chietee, 1983, pp. RE-E.
I Repata Oz, o of., pp. M348,
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de iglesins, las decoraciones de pulguerias, los disefios ¥
colores de la alfarerfa poblana, las lacas de Michoacdn y los
pvances experimentales de vanguardias europeas.

Esta reorganizacidn hibrida del lenguaje plastice fue apoya-
da por cembios en las relaciones profesionales entre los
artistas, ¢l Estado ¥ las clases populares. Los murales en
edificios publicos, los calendarios, carteles y revistas de gran
difusidn, fueron resultado de una poderosa afirmacion de las
nuevas tendencias estéticas dentro del incipiente campo cultu-
ral, ¥ de los vinculos novedosos que los artistas fueron creando
con los administradores de la educacién oficial, con sindicatos
v movimientas de basc,

La histaria cultural mexicana de los afos treinta a cincuenta
muestra la fragilidad de esa utopfa y el desgaste que [ue
sulriendo a causa de condiciones intra-artisticas y sociopoliti-
cas, El campeo plastico, hegemonizado por el realisme dogma-
tico, el contenidismo y la subordinacién del arte a la politica,
pierde su vitalidad previa y consientc pocas innovaciones.
Ademds, era dificil potenciar la accidn social del arte cuando
el impulso revolucionario se habia “institucionalizade” o
sohrevivia sscuelamente en movimisntos marginales de oposi-
Cidm.

Pese a la singuler formacién de los campos culturales
modernos en México v las operiunidades excepcionales de
acompafar con obras monumentales y masivas el proceso
transformador, cuando la noeva fase modernizadora irrumpe
en los afos cincuenta v sesenta, la situacion cultural mexicana
ne era radicalmente distinta de la de otros paises de América
Latina. Permanece el legado del realismo nacionalista, aunque
va casi no preduce obras importantes. Un Estado mds rico ¥
estable que ¢l promedio del continente sigue teniendo recursos
para censtruir museas y centros culturales, dar becas ¥ subsi-
dios a intelectuales, escritores y artistas. Pero esos apoyos van
diversificandose para fomentar tendencias inéditas. Las prin-
cipales polémicas s¢ organizan ¢n torno de ejes semejantes a
los de otras scciedadss latinoamericanas: cdmo artieular 1o
local ¥ lo cosmopolita, las promesas de la modernidad ¥ la
inercia de las tradiciones; como pueden alcanzar los campos
culturales mayor autonomia v a la vez volver esa voluntad de
independencia compatible con ¢l desarrollo precario del mer-
cado artistico v literario; de gué modo el reordenamiento
industrial de la cultura recrea las desigualdades.

Debemos concluir que en ninguna de estas sociedades el
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modernismo ha sido la adopeidn mimélica de modelos impor-
tados, ni la Misqueda de soluciones meramente formales,
Hasta los nombres de los movimientos, observa Jean Franco,
mugsiran que las vanguardias tuvieron un arraigo socizl:

x

mien_[rﬂ;?- en BEuropa los rencovadores elegian denominaciones -
que indicaban su ruptura con la historia del arte —Impresios

nismo, simbolismo, cubismo—, en América Latina prefieren”
llamarse com palabras que sugieren respuestas a factores

externos al arte: modernismo, nuevomundizmo. indigenizma, !
Eﬁ_ verdad que esos provecios de insercién social se diluyeran
i'.la_rl.:latmr:ntc en academicismaos, variantes de la cultura oficial
0 Juegos del mercado, como ocurrid en distintas cuctas con el
md:g:cnismﬂ peruano, ¢l muralismo mexicano, v Portinari en
Brasil. Pero sus frustraciones no se deben a un destino fata)
del arte, ni al desajuste con la modernizacidn socineconomica,
Sus contradicciones ¥ discrepancias internas expresan la hete-
,rogencidad sociocultural, la dificultad de realizarse en medio
de Ju:v. conflictos entre diferentes temporalidades histéricas que
conviven en un mismo presente, Pareciera entonces que, a
diferencia de las lecturas empecinadas en tomar partido por
la cultura tradicional o las vanguardias, habria que entender la
sinuoéa modernidad latinoamericana repensando los modernis-
mos coma intentos de intervenir en el cruce de un orden
dominante semioligdrquico, una economia capitalista semin-
dustrializada y movimientos sociales semitransformadores. El
problema no reside en que nuestros paises hayan cumplido mal
¥ tarde un modelo de modernizacion que en Europa se habria
realizado impecable, ni consiste Tampoco en buscar reaciiva
mente como inventar algin paradigma alternativo e inde-
prndimh:_. con tradiciones que ya han sido transformadas por
la ::xpaﬂ_ﬂu.‘m mundial del capitalismo. Sobre todoe en ¢l periodo
mas reciente, cuando [a transnacionalizacién de la econamia
v de la cultura nos vuelve “contempordneos de todos los
hombres™ (Paz), ¥ sin embarge no elimina las tradiciones
nul::!unalea. optar cn forma excluvente entre dependencia o
nacionalismo, entre modernizacion o tradicionalidad local. es
una simplificacidn insostenible.

‘I; Jean Franco, Lo culrurg moderma on Américg Lating, Grijalbo, Méses, 1986,
[N s
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EXPANSION DEL COMSUIMO Y VOLUKTARISMO CULTURAL

Desde los afos treinta comienza a organizarse en los paises
latincamericanos un sistema mds autdnomo de produccién
cultural. Las capas medias surgidas en México a partir de la
revolucidn, las que acceden a la expresion politica con el
radicalismo argenting, ¢ en proceso: iociales semejantes en
Brasil ¥ Chile, constituyen un mercado cultural con dindmica
proepia. Sergio Miceli, que estudid el proceso brasilefo, habla
del inicio de *la sustitucion de importaciones”™ ' en el sector
editerial. En todos exlos palzes, migranies con experiencia en
ol area v productorcs nacionales emergentes van gencrando
una industria de la culturs con redes de comercializacion cn
log centros urbanos. Junto con la ampliacidn de los circuitos
culturzles que produce la alfabetizacidn creciente, escritores,
empresarios ¥ partidos politicos estimulan una importante
produccidn nacional.

En la Argentina, las bibliotecas obreras, los ceniros v ate-
neas populares de estudio, iniciados por anarguistas ¥ socia-

i listas desde principios del siglo, se expanden =n las décadas

del veinte v treinta. La editorial Clandad, que publica edicio-

“nes de 10 000 a 25 000 ejemplares en esos aflos, responde a un

publico en rapido crecimiento v contribuve a la formacidn de
una ¢ultura pelitica, lo mismo que los diarios v revistas que
elaboran intelectualmente los procesos nacionales en relacién
con las tendencias removadoras del pensamienio inlernacional.'

fero es al comenzar la segunda mitad de este siglo que [as
glites de las ciencias socizles, el arte v la literatura encuentran
signos de firme modernizacidn socicecondmica en Ameérica
Latina, Entre los afios cincuenta ¥ setenta al menos cinco
clases de hechos indican cambios estructurales:

gl El despegue de un dezarrollo econdmico mas sostenido v
diversificado, que tiens su base en el crecimiento de industrias
con tecnologia avanzada, en £ aumento de importaciones
indugtriales v de empleo de asalariados:

by La consolidacion vy expansidn del crecimiento urbano
iniciado en la década de los cuarenta;

M Sergio Micel, frfefecrvels ¢ clagse dirfenie ne Braul (18300-1045), Difel, Sao

Paulo-Riz de Janegiro, 1579, p. T2
£ Luis Alberio Romerao, Libeos baratos p cwiivrm o Loy seclanes popileres, CIsna,

Buenoe Adres, 1985, Emillo 1. Corblere, Cewiros de culiiere papuleres, Centro de
Estudios do América Lating, Bucnos Airss, 1952,
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c} La ampliacidn del mercado de bBlenes culturales, an parte
por las mayores conceniraciones urbanas, pero sobre todo por
el rapide incrementa de la matricela escolar en todas los
niveles: el analfabetismo e reduce al 10 & 15 por cienta en la
mavoria de los paises, la poblacion universitaria sube en la
regitn de 250 000 estudiantes en 1950 8 5 380 000 al finalizar
la década de los scienta:

d) La introduccidn de nuevas tecnologias comunicacionales,
especialmente la televisidn, que contribuyen g la masificacian
e mnternacionalizacion de las relaciones culturales v apovan la
vertiginosa venta de los productos “modernos™, ahora fabri-
cados en America Latina: auios, aparatos elecirodomésiicos,
croétera,

€} El avance de movimientioz politicos cadicales, que conlian
en gque la modernizacion pueda incluic cambios profundos en
las relacione: zociales v una disteibucidn mas jusia de fos
ienes bdszicas.

Aungue la articulacion de estos cinco procesos no fue fécil,
como sabemas, hoy resulta evidents gque transformaron las
relaciones entre modernismo cultural ¥y modernizacidn social,
la autonomia ¥ dependenciaz de las practicas simbalicas. Hubo
una secularizacidn, perceptible en la cultura cotidiana v la
cultura politica; se crearon carreras de ciencias saciales que
suslituven las interpretaciones cnsavizticas, 8 menudo irracio-
nalistas, por investigacioncs cmpiricas y cxplicaciones mas
consistentes de las sociedades latinoamericanas, La sociclogia,
la psicologia v los estudios sobre medios masivos contribuye-
ron. a modernizar lzs relaciones sociales v la planificacidn.
Aliadas & las empresas indusiriales, ¥ a8 los nuevos movimien-
tos soctales, convirtieron en nucleo del sentido comun culto la
cersion estructural-funcionahsta de la oposicidn entre tradi-
ciongs v modernidad. Frente g las sociedades rurales regidas
pof economias de sobsistencia v valores arcaicos, predicaban
Io: beneficios de Jas relaciones urbanas, competitivas, donde
arosperaba la hbre eleccion individual. La politica desarrallis-
13 impuisd este gire ideoldgico ¥ cientifico, lo usd para ir
creando en las nuevas generaciones de politicos, profesionales
¥ estudiantes el consenso para su proyecto modernizador.

El crecimienio de la educacidn superior v del mercado
artistico v literario contribuyd a profesionalizar las funciones
cutturales. Aun los escritores v artistas que no liegan a vivir
de sus libros v sus cuadros, o sea la mavoria, 2 van msertando
en la docencia o =n actividades periodisticas especizlizadas en
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| las gue se reconoce la autonomia de su oficio. En varias
capitales se crean los primeros museos de arte moderno ¥
miltiples galerias que establecen émbitos especificos para la
seleccion v valoracion de los bienes simbdlicos. En 1948 nacen
los museos de arte moderno de Sac Paulo ¥ Rio de Janeiro,
en 1956 ¢l de Buenos Aires, en 1962 el de Bogotd y en 1964 el
de México. .

La ampliacidn del mercado cultural favorece la especializa-
cidn, el cultivo experimental de lenguajes artisticos ¥ una
mayor sincronfa con las vanguardias internacionales, Al ensi-
mismarse el arte culto en buisquedas formales, se produce una
separacion mds brusca entre los gustos de las élites ¥ los de
las clases populares y medias controlados por la industria
cultural. 5i bicn ésta es la dindmica de la expansidn ¥ segmen-
tacidn del mercado, los movimientos culturales y polfticos de
izquierda generan acciones opuestas destinadas a socializar ¢l
arte, comunicar las innovaciones del pensamiento a piblicos
mavoritarics ¥ hacerles participar de algiin modo en la cultura
hegemonica.

Se da un enfrentamiento entre la légica socioeconomica del
crecimiento del mercado v la logica voluntarista del cultura-
lismo politico, que fue particularmente dramdtica cuando se
produjo en el interior de un mismo movimiento y hasta de las

- mismas personas. Quienes estzban realizando la racionalidad
expansiva v renovadora del sistema sociocultural eran los
mismos que querfan democratizar la produccidn artistica. Al
tiempo que extremaban las prdcticas de diferenciacidn simba-
lica —la experimentacidn formal, la ruptura con saberes
comunes—, buscaban fusionarse con las masas. A la noche los
artistas iban a los vernissages de las galerias de vanguardia en
Sac Paulo ¥ Rio de Janeiro, a los happenings del Instituto di
Tella en Buenos Aires; a la mafiana siguiente, participaban en
las acciones difusoras y “concientizadoras” de los Centros
Populares de Cultura o de los sindicatos combativos. Esta fue
una de las escisiones de los aflos sesenta. La otra, complemen-
taria, fue la ¢reciente oposicidn entre lo piblico y lo privado,
con la consiguiente necesidad de muchos artistas de dividir su
lealtad entre el Estado v las empresas, o entre las empresas y
los movimientos 2ociales,

La frustracién del voluntarismo politico ha sido examinada
en muchos trabajos, pere no sucedid lo mismo con el volun-
tarismo cultural. Se atribuve su declinacidn al sofocamiento o
a la erisis de las fuerzas insurgentss en gue se insertaba, lo
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cual es parte de la verdad, pero falta analizar las causas
culturales del fracaso de este nuevo intento de articular el
modernisma con la modernizacion.

Una primera clave es la sobreestimacion de las mavimientos
transformadores sin considerar la légica de desarrollo de los
campos culturales. Casi la dnica dindmica social que se intenta |
entender en la literatura critica sobre el arte v la cultura de
los aflos sesenta v principios de los setenta, es la de la
dependencia, Se descuida la reorganizacién que se estaba
produciendo desde dos o tres décadas antes en los Campos
culturales, v en sus relaciones con la sociedad. Esta falla se
hace patente al releer ahora los manifiestos, los andlisis
politicos ¥ estéticos, las polémicas de aguella época. -

La nueva mirada sobre la comunicacidn de la cultura que se
construye ¢n los iltimos afios parte de dos tendencias bdsicas
de la ldgica social: por una parte, la especializacién v estrati-
ficacién de las producciones culturales; por otra, la reargani-
zecion de las relaciones entre lo piablico v lo privado, en
beneficio de las grandes empresas v fundaciones privadas,

Veo el sintoma inicial de la primera linca en los cambios de
la politica cultural mexicana durante la década de los cuarenta,
Bl Estado que habla promovide una integracidn de lo tradi-
cional ¥ lo moderno, lo popular v lo culto, impulsa a partir
del alemanismo un proyecto en el cual la ucopia popular cede
2 la modernizacidn, la utopia revolucionaria a la planificacidn
del desarrollo industrial, En este periodo, ol Estado diferencia
sus politicas culturales en relacidn con las clases sociales: se
crea el Instituto Nacional de Bellas Artes (INBA), dedicado &
la cultura "erudiza”, y se fundan, casi en los mismaos afos, el
Museo Nacional de Artes e Industrias Populares ¥ el Instituto
Magional Indigenista. La Organizacion separada de los apara-,
tes burocrdticos expresa institucionalmente wn ecambio de!
rumbo. Por mds que el INBa hava tenido periodos en que buscd!
deselitizar el arte culto, ¥ algunos organismos dedicados a
culturas populares reactivan a veces la ideologia revoluciona-
ria de integracidn policlasista, la estructura escindida de las
paliticas culturales revela cdmo concibe ¢l Estado la reproduc-
cidn social y la renovacitn diferencial del consenso.

En otros paises la politica estatal colabord del misme mode
con la segmentacion de los universos simbdlicos. Pera fue el
incremento de inversiones diferenciadas en los mercados de
clite ¥ de masas lo gque mds acentud el alejamiento enire
ambos. Aunada a la creciente especializacidn de los producto-
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res y de los piblicos, esta bifurcacién cambid el :-‘.Eqntidﬂ]f-:‘]':i
grieta entre lo culto v lo popular. Ya no se basaba, como a_[::
la primera mitad del siglo XX, o la separacidn entre -E'-I?E';-.
entre élites instrpidas v mayorias analfabetas o :;-EI'I'!H':II.’!.:I..; .;
tas. Lo culto pasd a ser un drea n:.:u]lh'al_:la por f'rar:-:tﬂn*;'s :: a
burguesia v de los secrores medios, t_mcntras [a mn}-n_. _|'I|u'l.‘1.E"
de las clases altas v medias, ¥ la cast [mal-.d_a_d de I;_L.z. h:nml}s.
populares, iba siendo adscrita a la programacion masiva de la
industriz cultural. ;
][MLfslrir?dfutrias culturales proporcionan a la plastica, [a lite-
ratura v la miasica una repereusion |_'n:i5 extensa que la l-::n_gf_arla
por las mis exitosas campafias de divalgacion pﬁ]?ul_a_l ?Ir;tna-
das en la buena voluntad de los artistas, La rnulupl:..au.un de
conciertos en pefias foleldricas y actos politicos alcanza un
piblice minimo en comparacion con lo gue ofrecen a los
mismos musicos los discos, los casetes v la television. _Lus
fasciculos culturales v las revistas de moda o d:cnrz.c-.-;f.ln.
vendidas en puesios de periddices y supermercados ih:w.aln ]eu.-.
innovaciones literarias, pldsticas ¥ arquitcctonicas & quienes

risi las librerias ni los museos. _
mT::t:.t zg:“es?c cambio en las relaciones de la “alta” n.?:::lrura
can el consumo masivo, se modifics el #CCES0 'i'.: laz diverses
clases & las innovaciones de las metrdpolis. Mo s |n:i:s.ple1'l|aah1|:
pertenecer & los clanes familiares de la burguesia o I'-L‘l_!lh:lr una
beca del extranjero para estar -EL][:THdi:II de las '-'EH':'I::IG'I]J:S-I_dEJ
gusie artistico o politico. E -::mmc-]:mhulsnm ge democratiza.
En una cultura industrializada, que necesila n._a:-‘.pa.ud:r cuns[:!!n-
teménte el consumo, es menor la posibilidad de rescrvar
repertorios exclusivos para minorias.'® No obstanie, s¢ renue-|
van lo: mecanismos diferenciales cuando diversos sujetos se
apropian de las novedades.

EL ESTADO CUIDA EL PATRIMONIO, LAS EMPRESAS LO MODERNIZAM

Los procedimientos de distincion s:imhu:‘:u]lc_a_ pasan.a :;-p-:rz_u- de
otro modo. Mediante una doble separacion: por una parle,
entre lo tradicional administrado por ¢l Estado y o _mf:-ﬁernn
auspiciado por empresas privadas; por otra, la d|~.-1..s1|::m ET[EE
lo culto moderno o experimental para élites pramaovido por un

16 Sabre gstas transformaciones cos Lo C5LA por ser invesiigaco. M?n:inrm an
veles precursar; Josd Cardos Durand, Arte, priviiégio e distinpao, Suo Facle, Perspes
tiwa, 1984
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tipo de empresas ¥ lo masivo organizado por otro tipo de
empresas. La tendencia general ez que la modernizacidon de la
culiura para élites v para masas va quedando ern manos de la
imiciativa privada.

Mientras el patrimonio tradicional sigue siendo responsabi-
lidad de les Estados, la promocidn de la cultura moderna es
cada vez mas tarea de empresas v organismos privados, De
esta diferencia derivan dos estilos de accién cultural. En tanto
los gobiernos entienden su politica en términos de proteccidn
¥ preservacion del patrimonio histdrice, las iniciaiivas inno-
vadoras quedan en manos de la sociedad civil, especialmente
de quienes disponen de poder econdmice para financiar arries-
gando. Unos y otros buscan en el arte dos tipos de rédito
simbolico: los Estados, legitimidad y consenso al aparecer
como representanies de la historia nacional; las empreas,
obtener lucro v construir a través de lg cultura de purta,
renovadora, una imagen “no interesada” de su expansidn
econdmica,

Tal como lo analizamos en el capitule anterior respecto de
las metrdpolis, la modernizacidn de la cultura visual, que los
historiadores del arte latincamericano suelen concebir sélo
como efecto de la experimentacidn de los artistas, tiene desde
hace treinta afos una alta dependencia de grandes empresas.
Sobre todo por el papel de £stas como mecenas de los produc-
tores eén ¢l campo arristico o transmisores de esas innovaciones
a circuitos masivos a través del disefio industrial v grafice.
Una historia de las contradicciones de la modernidad cultural
en América Latina tendria que mostrar en qué medida fue obra
de esa politica con tantos rasgos premodernos, gue ez el
mecenazgo. Habria gque partir de las subvenciones con que Ia
oligarquia de fines del siglo X1x v de la primera mitad del XX
apoyd a artistas y escritores, ateneos, salones literarios y
pldstices, conciertes y asociaciones musicales. Pera el periodo
decisivo es el de los afios sesenta, La burguesia industrial
acompafa la modernizacidén productiva v la introduceidn de
nueves hibitos en el consumeo que ella misma impulsa, con
fundaciones y centros experimentales destinados a conquistar
para la iniciativa privada el papel protagénico en el reordena-
miento del mercado cultural. Algunas de estas acciones fueron
promavidas por empresas transnacionales v llegaron como
exportacién de corrientes estéticas de la posguerra, nacidas en
las metrépolis, sebre todo en los Estados Unidos. Se justifican
por ¢so, las criticas a nuestra dependencia multiplicadas en los
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sesenta, ontre las que sobresalen los csauniin::--.:_dc Shifra Gold-
man. Documentada en las fuentes norteaAmericanas, supo ver
como se articularon los grandes consorcios iFTuﬁun. '_‘n-[-'.i.l'l.-ll'd.l'd
0il. Shell, General Motors) con museos, re»'m'rnx,__arn.sl.a:.
criticos norteamericanos y latincamericanos, para dnun-:.l_.r_ £n
nugstro continente uUng E}chriMEHLal.l']ﬁjj.‘:ﬂrn'lﬂl -:;J_r:sa]:.:uhniu-
da” que reemplazara al realismo sogial.!’ Pero las_jmr:rpr:-d-
ciones de la historia gue ponen todo ¢f peso en las inlenciones
conspirativas ¥ las alianzas ]naquéa?éli{“as. !:l.{.‘ los dC-:'.I'IIJ'Iﬂ.d'EI[;EE-
empobrecen la complejidad vy los canflictos de la moder-
"‘%ﬁ’fﬂﬂ-& afios estaba ocurriende en los palses Ialijmam;rl:-:a-.
nos la transformacidn radical de la sociedad, la educacion ¥
la cultura que resumimos en las paginas 'FIFI:L:'EﬂE:r'.‘:E.‘i. I__a ado Lfi..'l.lﬁil]
en la produccion artistica de nuevos matcr_:alea Ln_.:rn’_l::n:., P d.!:l!.-
co, polidster) y procedimlentos ::un_i.u_ux:t'.vus ([F:n:uas lurmm.-
cas ¥ electronicas, multiplicacion -.im::_{la ae las phras) no Itfd.
simple imitacien del arte de las metcdpolis, pues tales m.s\Tr:
riales ¥ tecnologias estaban slendo incorporados a ]_Hlpr-::u.l.n.-
cion industrial, ¥ por tanto a la vida y el gusto cotidianos cn
los pafses latinoamericanos, Lo mismo pn:l:n1as _u:lemr de ].;:.:;.
nuevos iconos de la plastica de vanguardias: televisores, ropa
de moda, personajes de la mmu:&lcaci:ﬁ-nl masiva.

Estos cambios materiales, formales 1::.:-I:L-.J1.-.|'a.h:u§ s¢ cof-
solideron con la aparicion de nuevaos espacios de i::ch'.-lz_:-l-:‘.mn W
valoraeién de la produccion simbdlica. En la Argentma ¥ el
Brasil eran desplazadas las instituclones Fcp-:c:sematw.as d.c la
oligarquia agroexportadaora —las geademins, '.a:::_ revistas y las
diarios tradicionales— v ganaban espacio ] Instituto di l;]la.
la Fundacidn Matarazzo, semanarios sefisticados coma Brime
re Plana. Se consfituia un nuevo -.-'i'i.wl.nal de circulacion ¥
valoracién que, a la vez que proclamaba mas GUTOnOMmia para
la experimentacion artistica, la mc:-s.trabla como par_te__dn] pro-
ceso general de modernizacion industrial, n:cn_ﬂl.c—g'.x.u v del
entorno cotidiano, conducide por los empresarios que mane
jaban esos institutos ¥ fundaciones.'® _ : )

En México la accidn cultural de la burguesia modernizadora

P ghifea M, Goldman, Cortemporery Meroen Polnfing e a Time ar {.':’i'ﬂl'r.!h
Universidad de Texas, Austin y Londres, 1577, eipaciaimente los .:a-:-u.. 2 kr.j..__:m
18 Espydiamos extensaments esle procsso en |2 ATgentind n L4 prociicc
simbolice, Sigho xx1, 4a. ed., México, 1988, sspectalmente & capitule Estrategias

simbaticas el desarrellisma econdmice”
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¥ de I?s artistas de vanguardia no surge en opesicion a la oli-
garquia tradicional, marginada al comienzo del siglo por la re-
volucian, stne contradiciendo el nacionalisma !:caii:ita de Iu
nscuc!&rme‘:x:cana auspiciado par el Estado posrevalucionario
La polémica fue dspera ¥ larga entre guienes detentahan la
h_:gcmum’a_del compo plistico v los nueves pintores {Tama}a
1%1_.1:»'3:5, Gironella, Vlady), empefiados en renovar la fiﬂursnj
cmn.'t Pero la calidad de los iltimos v el anguilosamiento de
[[=13 Primeros consiguieron que las nuevas carrientes fueran
r&:uquctdnﬁ en galerias, espacios culturales privados ¥ por e|
PECPID aparato estatal que comenzd a incluirlas en su pn]iticat
A la creacion del Museo de Arte Moderno en 964 ,5-3'
dgregaron otras instancias oficiales de consagraciom: Jas :.Jan-
puardias fueron recibiendo premios, exhibiciones nacionales v
;fjigﬁ:ﬁl:as promovidas por el gobierno v encargos de abras
Han_a mediados de la década de los setenta, =n Ménico el
pat rncm:q estatal ¥ el privado del arte estuvieron equilibrados
Pese & la insuficiencia de ambos auspicios en relacion COn Jas-
d.EZI'.!'IE.ﬂdEI.S de los productares, ese equilibrio da al campo
artistico un perfil mencs dependiente del mercado que en
paises como Coloembia, Venezuela, Brasil o |a Argentina. A
E‘mesrde_ los setenta, perc especialmente g partir de la |:r.':--~'3
ceonomica de 1982, las tendencias neoconservadoras que E.I:l;:.l.ﬂ
gazen el E::a[adu ¥ clausuran las politicas desarrollistas de
mad ErmiZacion aproximan a México a la situacidn del resto del
n:-::um_ncnte. Asl como se transficre a las empresas privadas
amplios se ctores de la produccion, hasta entonces bajo control
del poder pui_;:u][::u, §¢ sustituve un tipo de hegemonia, basa‘.{h‘.':
en !a Sulltlurduuciujn de las diferentes clases a la unificacicn
nacionalista del Estado per otro en ol que las empresas

privadas aparecen comn promatoras d
e la cultura de tado
sectores. e tndos fos

La competencia cultural de la iniciativa privada con el
Esla_n:i-:r St concentra ¢n un gran complejo empresarial: Televi-
sa. Esta LMpresa maneja cuatro canales de televisidn naciona-
les con muilriples repetidoras en México ¥ los Estados Unidos
productoras v distribuidoras de video editoriales, radios.
museos ¢n los que se exhibe arte culto vy popular: Eaism IS'H!.E

4 . - .
. :1 ﬁle:lramﬂau;]?h In ;l:bul:ﬂ_e,,.'-i.'.-ﬁ sobre este periode bz documentacion v of andlisis
resentados en & libro de Ria Eder, Qfrorelia Mlézi pecialmer
i W, Uedasd, Miémico, 1981, especialments

_—
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el Museo de Arte Contemporanes BEufino Tamayo v ahora el
Centro Cultural de Arce Contempordnen. Esta accion i1&n
diversificada, pero bajo una administracidon moncpdlica, es-
tructura las relaciones entre los mercados culturales. Djimos
gue, de los afios cincuenta a los setenta, la fractura entre la
cullura de élites v la de masas habfa sido ahondada por las
inversiones de distintos tipos de capital v la creciente especia-
lizacion de los productores v lo: piablices. En los ochenta, las
macroempresas se apropian a la vez de la programacidn

~cultural para élites ¥ para el mercado masivo, Algo semejante

ha ocurrido en Brasil con la RBede Globo, duefa de circuitos
televisivos, radios, telenovelas nacionales ¥ para exportacidn,
y creadora de una nueva mentalidad empresarial hacia la
cultura, que establece relacion#s allamente profesionalizadas
entre artistas, técnicos, productores v piblico.

La posesidn simultdnea por parte de estas empresas de
grandes salas de exposicidn, espacios publicitarios v criticos
en cadenas de TV v radio, en revistas v otras instituciones, les
permite programar acciones culturales de vasta repercusion v
alto costo, controlar los circuitos por los que serdn comunica-
das, las criticas, y hasta cierto punto la descodificacion que
haran los distinlos pdblicos.

iQué significa este cambio para la cultura de é&lite? Si [a
cultura moderna se realiza al autonomizar el campo formado
por los agentes especificos de cada practica —en el arte: los
artistas, las galerias, los muscos, los criticos v el piblico—,
las fundaciones mecenales omnicomprensivas atacan algo cen-
tral de ese proyecto. Al subordinar la interaccidn entre los
agentes del campo artistico a una sola voluntad empresarial,
tienden a neutralizar el desarrollo autdénomo del campo. En
cuente & la cuestidn de la dependencia cultural, si bien la
influencia imperial de las empresas metropolitanas no desapa-
rece, €l enorme poder de Televisa, Rede Globo y otros orga-
nismos latinoamericanos estd cambiando la estructura de
nuesiros mercados simhdlicos v su interaccion con los de los
palses centrales,

Un caso notable de esta evolucidn de monopolios mecenales
lo constituye la institucion casi unipersonal dirigida por Jorge
Crlusberg, el Centro de Arte v Comunicaciton de Buenos Aires.
Duefio de una de las mayores empresas de arcefactos luminicos
en la Argentina, Modulor, dispone de recursos para financiar
las actividades del Centro, de los artistas gue redne (] Grupo
de los Trece al principio, Grupa CAYC después) v de otros que
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exponen en esta institucion o son llevados por ella al extran-
jero. Glusberg paga los catélogos, la propaganda, los Tletes de
las obras v a veces los materiales, si los artistas carecen de medios.
Establece asi una tupida red de lealtades profesionales y para-
profesionales con artistas, arquitectos, urbanistas y criticos.

Ademds, €] cayc actia como centro interdisciplinario gue
combing a estos especialistas con comunicadores, semidlogas,
socidlogos, tecndlopos ¥ politicos, lo cual le da gran versati-
lidad para insertarse en distintos campos de la produccion
cultural v cientifica argentina, asi como para vincularse con
instituros de avanzada internacionszl {sus catdlogos suwelen
publicarse en espafol e inglés), Desde hace dos décadas viene
organizando en Europa v los Estados Unidos muestras anuales
de artistas argentinos. También hace exhibiciones de artistas
extranjeros ¥ cologuios en Buenos Ajres, en l0s que participan
criticos resonantes (Umberto Eco, Giulio Carlo Argan, Puerre
Restany, cteétera). Al misma tiempo, Glusberg ha desplegado
una accidn critica muliple, que abarca casi todos los catalogos
del cavc, [a dircocidn de paginas de arte v arquitectiura en los
principales diarios (La Opinidn, luego Clarin) v articulos en
revistas internacionales de ambas cspecialidades, donde publi-
cita la labor del Centro v sugiere lecturas del arte solidarias
con las propuestas de las exposiciones. Un recursoe clave para
maniener esta accion multimedia ha sido el control permanente
gue Glusberg ha tenido como presidente de la Asociacion
Argentina de Criticos de Arte, ¥ como vicepresidente de la
Asociacidn Internacional de Criticos.

hediante este manejo de varios campos culturales (arte,
arquitectura, prensa, instituciones asociativas), ¥ sus vinculos
con fuerzas econdmicas v politicas, el cavc logré durante
veinte afios una asombrosa comtinuidad en un pais donde un
selo gobierno constitucional pudo terminar su mandato en las
iltimasz cuatro décadas. También parece consecuencia de su
control sobre tantas instancias de la produccién v la circula-
cién artistica gue dicho Centro no haya recibido mias que
criticas confidenciales, ninguna que lo coestione seriamente al
punto de disminuir su reconocimienta en ¢l pais, pese a haber
pasado al menos por tras etapas contradictorias,

En la primera, de 1971 a 1974, desplegd una accidn plural
con artistas v criticos de diversas orientaciones. Su trabajo
contribuyd & la innovacidn estética autdnoma al awspiciar
experiencias que aun carecian de valor en ¢l mercado artistico,
como las conceptualistas. En algunos casos busca a un publico
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amplio, por ejemplo con las exposiciones planeadas en plaras
de Buenos Ailres, de las cuales sdlo se cumplid una en 1972,
gue fue reprimida por la policia. A partir de 1976, Glusberg
cambid su linea de trabajo, Tuvo excelentes relaciones caon el
gobierno militar establecida desde ese afio hasta 1933, comao
s¢ comprueba, por ejemplo, en la promocion oficial que
recibfan sus exhibiciones, ¥ ¢l telegrama del presidente, el
general Videla, que lo felicitaba por baber ganado en 1977
el premio de la Xiv Bienal de Sao Paulo, al que contesid
comprometiéndose ante é a “representar el humanismo del
arte argentino en el exterior”. La tercera etapa se abre en
diciembre de 1983, a la semana siguiente de acabar la dictadura
¥ asumir el gobierno Alfonsin, cuando Glusberg organizé en
el CaYC ¥ otras galerias de Busnos Aires las Jornadas por la
Pemocracia.™

En la década de los sesenta, la creciente importancia de los
galeristas y marchands llevd a hablar en la Argentina de “un
arte de difusores” para aludir a la intervencidn de ¢stos agentes
en el proceso social en gue se constituyen los significados
estélicos.*’ Las fundaciones recientes abarcan mucho mis,
pues no actlan sélo en la circulacidon de las obras, sino que
reformulan las relaciones entre artistas, intermediarios ¥ pi-
blico. Para conseguirlo, subordinan a una o pocas figuras-
poderosas las interacciones v los conflictos entre los agentes
gue scupan diversas posiciones en el campo cultural, 5e pasa
asi de una estructura en la que los vinculos horizontales, las
luchas por la legitimidad vy la renovacidn, s¢ efectuaban con
criterios predominantemente artisticos ¥ constituian la dind-
mica autonoma de los campos culturales, & un sistema pirami-
dal en el que las lineas de fuerza se ven obligadas a converger
bajo la voluntad de mecenas o empresarios privados. La
innovacion estética se convierte en un juegoe dentro del mer-
cado simbdlico internacional, donde se diluyen, tanto como
en las artes mds dependientes de las tecnologias avanzadas v
“universales” (cine, television, video), los perfiles nacionales

¥ Los juicios sobre ol cave v sobre Glusherg estan divididos entre los artistas ¥
criticos, segdn se aprecia en la investigacion de Luz M. Garcis, M. Elera Crespa y M.
Cristing Lodpez, ©avl, realizada en la Escwela de Bellas Artes, Facultad de
Humnnidadss v Arte de lo Uiniversidad Macional de Rosario, 1987,

2 Maria F, de Slemenson v Germin Kratochwill, " Un ane de difusores. Apuntes
para la comprensidn de un movimiento plistden de vanguardia en Bucnos Alres, de
sus creadores, sus difusores v su pibliee”, en J. F. Mamsal v olros, S infeleciucd
latinommericans, Edit, del Instifuto, Buenos Ajres, 1970



Capitulo 11

ARTISTAS, INTERMEDIARIOS Y PUBLICO:
JNNOVAR O DEMOCRATIZAR?

Mo es ficil examinar la reorientacion de los principales actores
ante los camhbios de los mercados simbdalicos. Son escazos en
América Latina los estudios empiricos destinados a conocer
coma buscan los artistas a sus receptores v clientes, como

operan los intermediarios ¥ responden los publicos. También
porgue o5 discursos en gue unos ¥ otros juzgan las transfor-
maciones de la modernidad no siempre coinciden con las
adaplaciones o resistencias perceptibles en sus prdcticas. To-
maremos algunos ejemplos que tal vez sean representativos de
la crisis no sdlo personal de intelectuales ¥ artistas, sino de su
papel como mediadores e intéepretes del cambio social.
Primero elegimos a dos escritores, Jorge Luis Borges y
Octavio Paz, cuyos logros innovadores, a la vez que alianza-
ron la autonomia del campo literario, los volvieron protago-
nistas de la comunicacién masiva, Luego, seguiremos algunos
movimientos ¢n las artes pldsticas que buscan unir la experi-
mentacién cen la herencia premoderna v con la simbdlica
popular. Analizar las dificultades encontradas al querer arrai-
gar el arte contempordneo en estas dos tradiciones lleva a
repensar los debates acerca de la comunicacion v la democra-
tizacidn de las innovaciones simbdlicas, el papel de criticos v

Qs
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funcionarios de las instituciongs culiurales, pero nos Intergsa
sobre todo conocer gué le sucede a los regeplores, qué signi-
fica, desde la perspectiva de los visitanies do muscos, desde
los lectores o especiadores, ser publico de la modernidad,

DE PAZ A BORGES: COMPORTAMIERTOS ARTE EL TELEVISOR

Los artistas y escritores que mas contribuyeron a la inde-
pendencia v profesionalizacion del campo cultural, han hecho
de la eritica al Estade v al mercade ejes de su argumentacidn,
Pero por diversas razones el rechazo al poder estatal susle ser
mas virulento ¥y consecuente gue el que dirigen al mercado. El
texto de Cabrujas que citamos en la “Entrada” de este libro
exacerba una de las tesis mds escuchadas: a los Estados
latinoamericanas no se les pusde (omar en cuenta porque no
s les puede tomar en serio; pero este dramaturgoe, que produjo
obras para el teatro culte, ¥ a la ver ez el mds exitozo guionisia
de telenovelas venezolanas, no formula una reflexidn igual-
mente critica respecto de las industrias culturales. La explica-
cidn de por qué hace novelas de doscientas horas, adaptando
su trabajo dramético a las exigencias de la produccién televisiva,
e5 una explicacidn premoderna: quigre que los latinoamericanos
“se identifiquen con mitos grandiosos de si mismos", “se reco-
nozcan como mitos hermosos v sublimes™.!

Mos detendremos en la posicion de Oeravio Paz, mas elaborada
g influvente. Desde sus textos tempranos afirma que la libertad

Cgue el artista necesita se obtiene alejandose del “principe” v del

I mereado, Pero de hecho en se obra ha ido creciendo la indig-
nacion fremte al poder estatal, mientras en sus vinculos con el
mercado busca una relacidn productiva, cecurre a los medios

" masivos para expandir su discurso. El énfasis antiestatista de
Paz va unido a la defensa de una concepcidn a lg ver fra-
dicional ¥ moderna, ambivalente, sobre la auionomis del
campd Artistico.

Paz 25 un prototipo del escritor culio. No zdlo por las
exigencias gue su experimentacidn formal coloca al lector, los
sabeores implicitos gue densifican su poesia ¥ sus cnsayos, la
complicidad con guizn comparte sus mismas fuentes literarigs
y estéticas, Tambien. porgue en sus interpretacioncs de la

| jvdan Cabkalddn v Elizabeth Fuenies, “Receta para un mito™, magazing de &
Naciona!, Caracas, 24 de abril de 1988, p. &
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cultura, la historia v la politica le interesan principalmente las
élites v las ideas. En ocasiones, menciond movimienlos socia-
ez, cambios tecnoldgicos, 1as peripecids materiales del capira-
lismo v el socialismo, pero nunca examina sistemdticaments
ung sdlo de esos procesos; sus referencias a la estructura
socioecondmica son sefiales escenogréficss que en seguida
'desatiende para ir a lo que en serio le preocupa: los movimien-
rog artizticos, literarios v sobre todo los creadores individua-
les, sus reacciones ante las "amenazas” de la técnica v de las
burocracias estatales.

Es un gjemplo magnifico de cdmo pucden combinarse la
adhesion militane al modernismo estético con un rechazo enér-
gico de la medernizacidn socioecondmica. El aspecto material de
la modermidad. cuya expresion burocrdtica ¥ perversa serian los

| Estados, ahoga con “geometrias racionales” la realidad viva,

los mitos ¥ los ritos gue la preservan. La misidn paradajica
de los intelectuales ¥ artistas seria la de duminar, con el
resplandor de las innovaciones estéticas, los valores fradicio-
nales descuidados: en la URSS, el primitivismo del pueblo ruso;
en Europa occidental, las maltiples tradiciones poeticas que se
disgregan después del romanticismo, pero de las que Paz
quisiera recuperar el impulso comun siguiendo a autores tan
dispares como Baudelaire v Mallarmé, Eliot, Pound v los
surrealistas; en México, una mezcla de [a herencia culiural
precolombing, la colonial novohispana y un rapatismo incer-
pretado como utopia premoderng.?

El historiador Aguilar Camin sefiala la inconsistencia de
estas regresiones. (Como puede el impugnador del sistema
concentracionario estalinista celebrar la magnificencia arqui-
tectonica ¥ la estabilidad politica de los siglos X¥I1 ¥ XVID en
la Mucvae Espafa, construidas con el rigor de las espadas v el
cxterminio de dos tereeras partes de los indigenas? La reivin-
dicacion del zapatismo como nucleo genuino de la revolucidn
mexicana, gus ofros aulores basan en la lucha radical e
intransigente de cse movimiento por la reparticion de la tierra,
le importa a Par como “tentativa de regresar a los origenes”,
a “"una comunidad en 1a cual las jerarguias no fuesen de orden
sociceconomice sing tradicional o espiritual™ . ? Azl desmate-
rializade, el rapatismo

! Eatas posiciones Jde Pax aparecen en varios de sus Libros, Sezeimos agoi
eapecialmente £7 ogre Mianirdpioo, v, v Los Adjos ool fiore, Seix Barral, Méxizo,
Ja. reimpresidn, 1987, caps. nnal v,

V3, Paz, & opro flantrdpics, p. 27,
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...deja de ser una lucha social para volverse la conciencia de una secta
migics subordinada al mite del regreso de la edad de oro; su lucha por
la supervivencia es una “revelacion”, no una lucha; su religiosidad es
un baiuarte contra la burocracia eclesiastica, no una expresidn del
dominio ¥ la penctracidn coloniales de csa burocracia v esa iglesia; su
lalta de percepoion ¥ sentido necicnal (en un paly vecino de Estados
Unidos) 25 un valor rescaiable para el futuro ¥ no la limitacién profunda
de su movimienta, ¢ secreto de su derrota —como la de tantos ofras
movimientos campesinos— a manos de facciones para las que “las
abstraccionss crueles” del Estado v la Macion eran el horizonte politico
concrets —y ahi estdn todavia— que ara necesario mancjar y eonsooir,®

Queremos entender por qué a uno de los promotores mEs
sutilez de la modernidad en la literatura v 2l arte latinoameri-
canoi le fascina retornar a lo premoderno, ¥emos un sintoma
en la interpretacion de la utopia zapatista como la vuelta “a
una comunidad en la cual las jerarquias no fugsen de orden
economico sino tradicional o espiritual”. ;Quiénes podrian
representar hoy egsas jerarquias espicitwales? Mo serdn los
sacerdotes, puegsto gue la ssculanzacidn achicd su influencia
¥ el propio Paz abomina de la burocracia eclesidstica tanto
coma de la estatal. Quedan, enlonces, los escritores v los
artistas. Asi, la exaltacidon simultdnea del modernismo estético
¥ la premodernidad social se muesiran compatibles: [os sacer-
dotes del mundo moderno del arte, sintiendo fragil su autono-
mia y su poder simbalico por el avance de los poderes estatales,
la industrializacidn de la creatividad v la masificacidn de los
publicos, ven come alternativa refugiarse en una antigledad
idealizada.

JEs posible encarar desde este simultines repudio a la
modernizacion ¥ exaltacidn de! modernismo las contradiccio-
nes enire nuestra modernidad cultural ¥ social, la reorganiza-
cién de lo culto en sociedades donde hasta los santuarios

tradicionale: de élile, por ejemplo los muzeos, son colocados +

bajo las leves industriales de la comunicacidon? Hayv un Lexlo
de Paz gue escenifica estas contradicciones: el gue escribio
para el catdlogo de la exposicidn de Picasso hecha por el
Museo Tamayo de la ciudad de México.

Si a fines de 1982 habia algin espectador que todavia no
habfa hecho una tesis sobre Picasso, ni siquiera leido un
articulo sobre él, ni visto reproducciones, la empresa Televisa,
gque en esa época adguirid el Museo, le mostrabs diariamente

% Hector Aguilar Camin, Saldor de lr revolucidn. Culrara v politica de Mexics,
POIR-1980, Kueva Imagsn, México, 1982, pp, X26-227,
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por sus canales cuadros de distintas épocas, contaba no sélo
cudnto le costd al artista hacer su obra sino los esfuerzos de
guienes la llevaron al Museo Tamayo. Para el medio millon
de personas que visitd la muestra, se volvia evidente que cada
vez erg mds difici] encontrar un acontecimiento no convertido
en noticia, un placer sin publicidad previa. El arte del altimo
siglo quisa ser el refugie de lo imprevisto, del goce efimero 2
incipiente, estar siempre en un lugar distinto de aquél en que
upa va a buscarlo. 5in embargo, los museos: ordenan esas
blsquedas v transgresiones, los medios masivos nos preparan
para llegar a ellas sin sorpresas, las ubican dentro de un
sistema clasificatorio que es también una interpretacion, una
digestion,

Precisamenie por haber participado en casi todas las irreve-
rencias e inauvguraciones de este sigle, Piloasso se ha vuelio un
autor dificil de ver originalmente, poco capaz de proponer
encuentros inesperados, La television le organizd visitas masi-
vas, aunque el Museo Tamavo quispo mantener las reglas
contemplativas del arte de élites: sdlo permitia la entrada de
2% personas cada vez. Con lo cual agigantaba las colas. La
televisidn las filmaba, las mostraba como propaganda y asi
promovia gque otros s sumaran a ellas. Gracias a este vaivén
pudimos disfrutar en México, ademds de la obra de Picasso,
uno de esos jucgos seductores de contradiccion v complicidad
entre arte para élites ¥ arte para masas, habituales en institu-
ciones como el Centro Pempidouw o el Metropolitan Museum.

Luego de escuchar en la publicidad casi todo lo que hay que
saher sohre los sacrificios creativos del artista v los de quienes
consiguieron traer la exhibicién, puede parecer normal gque
hava gue recorrer farigantes colas para llegar al santuario
donde se muestra ¢l resultada: la cola del museo comao proce-
sidn. Sin embargo, del mismo modo que en muchas fiestas
religiosas indigenas, la del Museo Tamayo se convertia en
feria. Puestos de ho! dogs v refrescos, posters y ropa informal
como souvenirs, banderas con la firma del artista, acompana-
ban el ritual.

El catdlogo contrarresiaba esa imagen masificada de Picasso
al presentarlo como individuo excepcional. “Individualista
salvaje v artista rebelde”, dice Octavio Paz en su texto. ¥ ¢l
espectador puede asemejarse a €] si adopta una actitud con-
templativa adecuada, si sabe abandonarse con "ojos inocen-
tes” al mensaje liberador de la obra v comparte su fuerza
innovadora, Pero el visitante descubria que su innovacion
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estaba prohibida. No era posible volver a cuadros de una sala
anterior, construir el propio itinerario, Los guardias impedian
que uno quebrara la serie, el orden impuesto por los mused-
grafos. La cola seguia adentro, mis que como procesién, como
penitencia.

{Qué es Picasso, finalmente: arte para élites o arte para
masas? Los Picassos mostrados por Televisa revelan como
ciertos “opuestos™ pueden complementarse, interpeneirarse,
confundirse. El conductor del noticiero televisive de mayor
repercusion dedicd més de diez minutos a difundir la inaugu-
racion de los Picassos v recomendd el ultimo mimero de Vuelta
con el articulo de Octavio Paz sobre ese pintor. La gran
pintura, la gran literatura, una revista que las comunica a las
minorias, también pueden ser espectaculos de la television, Y
a la inversa, Televisa se presenta en ¢l Museo: financiando,
poniendo su marca en la entrada de la exposicion, sugiriendo
al piblico una manera de ver. Las diferencias entre culiuras ¥
entre clases se “concilian™ en el encuentro del arte culto con
los espectadores populares. Pero este simulacro de democrati-
zacion necesita una operacion neutralizadora: el prologe del
Escritor, el discurso que despolitiza a uno de los artistas més
criticos del siglo, disuelve su adhesion revolucionaria en rebel-
dia. la politica en moral, la moral en Arte.

La grandeza de Picasso, afirma Paz, reside en que “en medio
del barulle andnimo de la publicidad, se preserva™. “Sobre
todo ahora que vemos a tantos artistas v escritores correr con
la lengua de fuera tras la fama, ¢l éxito ¥ el dinera™, justa-
mente cuando la industria cultural lo trae a México v lo
explica, es necesario decir que Picasso ne tiene nada qusg ver
con ese barullo. El texto de Paz reconoce al comienzo el
esfuerzo del Museo, personalizade en sus fundadores, Rufino
¥ Olga Tamayo: una institucion consagrada a la Cultura no es
andnima como la publicidad, tiene en su crigen a personas, a
artistas. Die la participacion de Televisa no dice nada, v cuando
analiza 1a rebeldia de Picasso contra el anonimato social se
refiere al partido, al bestsellerismo v las galerfas. Se acuerda de
que Picasso “escogid adherirse al Partido Comunista precisamen-
te en el momento del apogeo de Stalin®, pero deja Iz pregunta
Con unos puntos suspensivos. Ninguna explicacion de ase
hecho, de la relacién con su trabajo en la resistencia antinazi
¥ con otras luchas politicas que impedirian reducir su obra a
una “estética de la ruptura”™ con la sociedad.

El texto sugiere que el autoritarismo politico v el mercado

-
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fueron conjuntamente sus encmigos, que ambas amenazas son
equiparables, por lo menos para el artista. De quienes verda-
deramente trajeron a Picasso, de quienes enseflan & verlo
publicitariamente, ni una frase. ;Ayuda a f:nlcnder laz com-
plejas —y contradictarias— relaciones de Picasso con el mer-
cado de arte, v con el partido, hablar en abstracto de ellas?
Pero mds que detenernos én esa historia de conflictos lejanos

interesa hoy preguntarse qué les pasa a [a literatura v el arte

maodernas, hechos casi siempre para las relaciones intimas con
sus receptores, cuando su difusidn masiva nos lleva a ellos

jentre mensajes televisivas, hot dogs, bebidas refrescantes, v,

para los mds exigentes, “sandwiches Tamayo™ (sic) en la planta
baja del Musen. La pregunta de fondo, que E:{ﬁed_f.'l esla
exposicidn, es cdmo se recanvierie ese conjunto de 1rﬂdlcl_ﬂt'!es
simbélicas, procedimientos formales ¥ mecanismos de distin-
cion gque se [lama arte culto cuando interactga com las ma}'ﬂria_s
bajo las reglas de quienes suelen ser sus mds eficaces comuni-
cadores: las industrias culturales,

Cuando Barpes Negd a México en noviembre de 1578, invitado por -:t Cannl 13 Farn

realizar varios didlogos por televisidn con Juan José Arrecla, Octavia Paz lo vists

en el hotel Camine Heal. Como Paz estaba contratado por Televiea, ni ésta i el ':f-

nal 13 —moficial— aceptaron que [a reunidn fuera filmada, Pero se permitio a Felipe
Ehrenbsrg dibujar los encueniras,
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E: agui donde puede ser aiil la confrontacion con Borges,

Como Paz, él también opuso el escritor al politico, el escritar
como exprezidn maxima de lo individual v el politico como
manifestacion de amenazas coleclivizanies. Se conocen sus
declaraciones anarquistas, su deseo de gue hava “un minimo
de gobierno”™ ¥ gue el Estado no se nole, como en Suiza,
“"donde no se sabe como se llama el presidente” (posicidn
practicada con vaivenes cuando su admiracion por los conser-
vadores lo llevd a elogiar gobiernos autoritarios).
- El también supo la incomodidad de ser Borges, los sobresal-
tos que hay que pasar para sostener un provecto artistico culto
en medio de la masificacidn cultural. En sus ultimos afos,
Borges fue, mds que una obra gue se les, una biografia que se
divulga. Sus paradojicas declaraciones politicas, la relacidn
con su madre, su casamiento con Maria Kodama v las noticias
referidas & su muerte mosiraron hasta la exasperacion una
tendencia de la cultura masiva al tratar con el arte culto:
sustituir la obra por anécdotas, inducir un goce gue consisie
menos en la fruicidn de los textos que en el consumo de la
imagen pablica.

Lo que vueslve instructivo el caso borgeano es gue en las
ultimas décadas &l convirtid esa interaccion obligada con la
comunicacién masiva en una fuente de elaboracién critica, un
lugar donde el representante de la literatura de élite ensaya
qué se pusde hacer con el dezaflio de los medios.

La primera reaccidn es que el artista cultdo no puede evitar
intervenir en el mercado simbdlico de masas, v al mismo
tiempa sentic eso intolerable, Oigdmoslo evocar su pertenencia
al grupo de la revista Mariin Fierro, muchos afios después:
dijo que le disgustaba haber estado en ¢l porgue representaba
la idea francesa de que la literatura se renueva incesantemente.
“Como Paris tenia cendculos gue se revolcaban en la publici-
dad v la dizcusidn oclosa, nosotros deblamos adecuarnos a los
tiempos ¥ hacer lo mismo.”

Una de las discusiones mds ociosas ante la divulgacion
masiva es la que se desarrolla en torno a esa idea nuclear de
lo culte moderno que es la originalidad, Ser un escritor célebre
equivale a tener que padecer imitadores. Y los imitadores, dice
Borges,

...500 siempre superiores & los masstros, Lo hacen mejor, de un modo

méds inteligente, ¢on mas tranquilidad. Tante que yo, ahora, cuando

escribo, trato de no parecerme a Borges, porque va hay mucha gente
que lo hace mejor gue vo,
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La imitacién es solo una de las ticticas para ser competente
en ¢l mercado literario, ;Qué puede hacer el escritor famoso
ante las carreras de prestigio en que lo involucran los editores?

Me dicen que en Baliz los lisros de S4bato se venden con una faja que
dice: “Sabarto, el rival de Borpes™. Es extrafio, pues los mios no levan
una fajn que diga: “Borges, el rival de Sdkata”,

F'::r:r'.m a las imitaciones v competencias, al lector le queda el
rltulai de las dedicatorias v las firmas que dan “autenticidad "
al libro. En medio de la venta proliferante que vuelve andnimo
a cualquier lector, esa relacidn “personal”™ con el escritor
simula restaurar la originalidad y la irrepetibilidad de la obra
¥ del lector culto. Borges descubre: “He firmado tantos ¢jem-
plares de mis libros que el dia que me muera va a tener gran
valor uno que no Ja lleve. Estoy convencido de gue algunos la
borrardn para que el libro no se venda tan barato.” En una
libreria de Buenos Aires, donde se hacia la ceremonia de firmas
con motive de un nuevo titule suvo, un lectar le aclara.
sablendo gue es ciego, que lo que pone ants su mano es la
traduccion al alemdn. El escritor le pregunta: *;Tengo que
firmar en gotico?”

Hay que tomar en seric esias entrevistas v declaraciones
ocasionales de Borges® que, de un modo oblicue, son parte de
su obra, Asi como &1 fue sensikble desde sus primeros afios, que
[amhlién eran los primeros de la industria cultural, a las
matrices narrativas v las técticas de reelaboracidn semdntica
del cine (recordemos sus articulos sobre el westernm v las
peliculas policiales, su deslumbramiente ante Hollywood),
entendid que la fortuna critica, la red de lecturas que se hacen
de un escritor, se consiruve tanto en relacidn con la ebra comao
en csas olras relaciones pdblicas que propician los medios
masivos. Entonces, incorpora a su actuacién como escritor un
geénero especifico de ese espacio en apariencia extraliterario:
las declaraciones a los periodistas.

Para defenderse del avasallamiento publicitario, de las di-
vulgaciones perversas que subordinan a una textualidad masi-
vala autonemia trabajada por el escritor, hay que levar “hasta |
sus Gltimas posibilidades Ja produccién del discurso come espec- |

¥ Haata donde sabemos, ¢l primero que lo hize fue Blus Matamars al COmponer
un a'_.‘-'-wmﬂur.-':.- e Sorge Lwis Borges [(Altalenn, Madrid, 1979}, en & que redne
alarismas ¥ ealod beeves eniresacados de ensayos, prologes, eriticas de cioe ¥
entrevisias peraodishcas del escrivor. De alli tamamos algunos de las citados,
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[ taculo™, anota José Sazbin.® Borges parodia los procedimienios
de la comunicacidon masiva, pero también los habiloz de consumo
que coniagian a las universidades v abarcan a los especialisias
.de la literatura.

En las vniversidades de BU se obliga a los-gstudiantss a aprender
trivialidades de memoria ¥ a no leer en sus casas. ¢ lec en las hibliotecas
v sl bos libros indicados por el profesor, Le bablé & un estudiante de
The Argbian Mights (titulo inplés de Las mi ¥ una woches) v me dijo
gue no Jo conccin pues no habia seguido 2] corso de drabe, Yo
tampoca™, le dije, “Lo laf en el ¢urse de noches,”

Lz daba placer poner en evidencia las operaciones basicas en
la construcclén del discurse masive: la converzsion de la
historia inmediata en especticulo, la textualizacidn de la vida
social, el grado cero donde los medios convierien toda afirma-
cién en "show del enunciado™, dice Sazbon. Pero también
transgrede ¥ erosiona ezo: procedimiencos al cambiar incesan-
temenie sus declaraciones v el lugar desde el que habla: “Me
aburro de repetitme, por eso digo cada ver ofra ¥ otra cosa.”

Estas declaraciones contindan su obra porque las hizo un
generc mds, v tambidn porgque su estética es coherente con la
de su narrativa ¥ su poesta. Literatura autonoma e innovadora,
perc a la ver capaz de admitir sus dépéndencias, la de Borges
incorpord a los textos las citas v las traducciones como
constancias de que ezeribir, sobre tode en parses periféncos,
e5 oolupar un espacie va habitado. Muchos eriticos leyveron en
esta erudicidn cosmopolita la prueba de lo gue significa ser
culto en una sociedad dependiente, ¥ por eso fue un lugar
comin atacar @ Borges como escritor europeo, irrepresentativo
de nuestra realidad. La acusacidn se cae en cuanto advertimos
que no existe ningun escriior europeo como Borges, Hav
muchos escritores franceses, ingleses, irlandeses v alemanes
gque Borge: ha leido, citado, estudiado v traducido, pero
ninguno de ellos conocerfa a todos [os olros porgue perlenecen
a tradiciones provincianas gue ze ignoran entre s1. E2 propio
de un escritor dependiente, formadoe en la conviccion de gue
la gran literatura estd en otros parses, la ansiedad por conocer

ademss de la suva— tantas otras; sclo un escritor que cree
gque todo ya fue escrite consagra su obra a reflexionar sobre
citas ajenaz, sobre la lectura, la teaduccion v el plagio, crea

b losé Sarpdn, "Borges declara”, Especios, 6, Beenos Adres, octubre-noviembre
dz |5EY, p. 24,

———._——_—-n-—-—-
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personajes cuya vida se agota en descifrar textos lejanos que
le revelen su sentido.

Es cierto que busca justificar suws cuenio: recurriendo a
modelos de la historia universal, pero como explica Ricardo
Piglia gran parte de su juego literario consiste en falsear los
datos, mezclar lo real con lo apderifo, parodiar a los otros v
a s mismo. Borges rie de quienes creem que la cultura de
segunda mano es la cultura, pero no porque lamente no ser
native de alguna de las grandes culturas “verdaderas” o crea
gue debamos fundar una propia. Asi como en sus fraguados
textos enciclopédicos burla las pretensiones universalistas de
las literaturas centrales, en loz que retoma la temdlica pau-
chesca v popular urbana de la Argentina ironiza la ilusion de
encontrar esencias de “color local™.’?

Todos los soportes del arte moderno —Ila novedad, la
celebridad individual, las firmas que parecen conferirle auten-
ticidad, el cosmopolitismo ¥ el nacionalismo— son ficciones
fragiles. Segin Borges mejor que indignarse por la irrespetuo-
sa demolicidn que les inflige “la sociedad de masas”™, es
asumir, mediante este trabajo escéptico, la imposible autono-
mia ¥ originalidad de la literatura. Quizd la tarea del escritor,
en un tiempo en que lo literario se forma en la interaccidn de
diversas sociedades, disuntas clases v iradiciones, sea reflexio-
nar sobre esta situacién péstuma de la modernidad. Las
paradojas de la narrativa ¥ de las declaraciones borgeanas lo
calocan en el centro del escenario posmoderno, en esie vértigo
gue generan los ritos de culturas que pierden sus fronteras, en
este simulacro perpetuo gue ef el mundo.

EL LABORATORIO [RONICO

El comporiamiento de Borges ante la industria cultural es una
propuesta sobre las funclones que deberfan abandonar ¥y que
podrian tensr fas artes cultas, o lo que queda de ellaz. Mo la

" Piglia recoge sus 155 soboe Borges, expussias en cursos ¥ conferenciag,  través
di Renzl, un personaje de s novela Respiracida areificial (Sudamericanz, Beenos
Aires, 192E, pp. 162175}, ¥ en enbrevistas publicidas en €l vplumen Cefticg ¥ flocidn
{Unlversidad Wacional dei Livoral, Sana Fe, 986} En esie libro dice que en la
MovELld Sus Lnlerpreaciones de Barges estdn "uu:-pemtlnr" PaCa provocar un efecia
“ficcianal", pero no la: desmicnie. Tal ver Piglia sea, despues de Basges, quien
mejor eferce en las entrevisias 1a tares de liccionalizar las afirmaciones personales,
confundir 1o diferencin entre discursa critlen ¥ fiecldn,
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competencia con los medios, como si fuera posible pelearles
de igual a igual, ni el voluntarismo mesidnico de gquienes
aspiran a rescatar al pueblo de la manipulacién masiva.
Tampoce la gueja melancélica, apocaliptica, porque los pro-
vectos autonomos e innovadores se habrian vuelto tareas sin
eSperanza.

Si aceptamos como tendencias irreversibles la masificacidn
de la sociedad, la expansidn urbana v de la industria cultural,
41 lag vemos —aun en sus contradicciones— con humor, ¢s
posible pensar de otro modo la funcidn de los arvistas. Paz
exgmina lg ironfa, jumte con Jla analogia, como los dos

vingredientes claves de la literatura moderna. En las hermosas
paginas que les dedica en Los hijos del limo, entiende por
analogia la vision neoplatdnica, recogida por los roménticos,
gue imaging al universe comao un sistema de correspondencias,

. v piensa el lenguaje como el doble del universo. Pero en el

munde moderno, que perdid la creencia en ¢l tiempo lineal y
en los mitos que respondian las contradicciones, que vive la
historia como camhbio ¥ suma de excepeiones, la ironia acom-
.pafa a la analogia. Todo intento de buscar el manantial
originario, la fuente de las correspondencias, estd erosionado
por los cambios sin reglas fijas de la modernidad. La secula-
rizacidn conduce a la desdicha de la conciencia, dice Paz, a lo
grotesco, lo bizarro, la destruccidén del orden. El pensamiento
irdnico gue relativiza la analogia sole envia a la tragedial su
iltima estacidn no puede ser sino la muerte,®

Borges, en cambio, ejerce la ironfa con humor, esa sabia
distancia que permite salirse de los recorridos habituales, ser
capaz de pensar v decir "cada ver atra ¥ otra cosa’ . Despla-
zamiento incesante, voluntad continua de experimentar: pese
a la crisis tedrica v practica de la originalidad, la innovacion

| no ha cesado. Aunqgue a menudo responda a exigencias del

mercado, o éste la expropie, hay guienes se inconforman con
lo sabido v lo existenie mediante las astucias de la burla.

;"‘ El campo cultural puede ser todavia un laboratorio. Lugar

.dande se juega ¥ se ensaya. Frente a la "eficiencia™ productivista,
' reivindica lo lidico; ante la obscsidn lucratica, la libertad de
i retrabajar las herencias sin réditos que permanecen en la memao-
, ria, las experiencias no capitalizables gue pueden librarnos de
. la monotenia v la inercia, A veces esta concepcion del arte
come laboratorio es compatible con la eficacia socialmente

E eravio Paz, Los hios del fime, cap, vi-
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reconocida. Asi como la historia conoce hallazgos cientificos
que se convierten en soluciones tecnologicas, también hay
experimentos artisticos gue desembocan en renavaciones del
disefio industrial v los medios masivos (citamos a la Bauhaus
¥ el constructivismo; hay que afladic el op v el pop, el
expresionismo v el hiperrealismo, una lista larga de aplicacio-
nes inesperadas en el comienzo de las bdsguedas).,

Pero puede hacerse otra lista de las experiencias artisticas
sin eficacia material. De los juegos que no ofrecen mas que
placer ¥ a veces solo para minorfas. Esta tendencia va casi no
tiene que luchar contra su reverso: ¢l puritanismo moderno
que queria valorar lodas las innovaciones por su aplicabilidad
mlﬁa;i'-'a. La estética contempordnen aprendid de la antropolo-
gia ¥ la historia que eén todas las sociedades hubo practicas
“gratuitas” e “ineficaces”, como pintarse el cuerpo o realizar
fiestas en las que una comunidad gasta el excedente de todo
un afio ¥ mucho tiempe de trabajo para préparar ornamentos
que se destruirdn en un dia. Siempre los hambres hicimos arce
preccupdndonos por algo mds que su valor pragmaético; por
ejemplo, por el placer que nos da, porque seduce o comunica

algo de nosotros. 5i muchas practicas populares carecen de,

“utilidad"”, buscan sélo la expresion afectiva v la renovacidn
ritual de la identidad, ;por qué reprochar al arte culto que sea
pura cxperimentacidn sensible ¥y formal?

5i dejamos de lado las exigencias puritanas o productivas,
surge la preguntg por la eficacia simbdlica. Ante las modali-
dades triunfantes en la organizacidn de la cultura —eof merca-
do, los medios—, 1a burla de Borges parece fecunda, No e la
finica respuesta posible. Pero en todo laboratorio mantener
vIvas ciertas preguntas, o experimentar formas distintas de
hacerlas, puede tener al menos el wvalor de sostener esas
preguntas. Parque no alcanzan repercusiones espectaculares e
inmediatas, porque a veces ni tienen repercusion, la ironla y
la autoironia ¢s14n en el nicleo de esas experiencias.

Ironfa, distancia critica, reclaboracion liadica son tres rasgos

! fecundos de las précticas culturales modernes en relacién con

E

los desafios premodernos ¥ con la industrializacidn de los
campos simbalicos. Wos interesa particularmenie ¢omo se
elabora esta cuestidn en algunos artistas plasticos. Para arga-
nizar la exposicién, la presentaremos como respuesta a tres
preguntas: jqué hacer con nuestros origenes? jCdmo seguir
pintando cn la época de la industrializacién v mercantilizacion
radiceles de [a cultura visual? ;Cuadles serian los caminos para

—_—
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generar un arte latinoamericano contempordneo? Colocamos
la interrogacidn en plural porque ne hay rutas Gnicas, ni
alguna que predomine nitidamente. También estd claro que |os
ejemplos son sdlo eso, ¥ que podrian multiplicarse,

2 Oué podemos hacer con nuestros orfgenes? La época eufd-
rica de la modernidad habig subestimado la pregumia, Para
muchas vanguardias séle valia el futuro ¥ la Unica tarea
posible con el pasade era deshacerse de ¢l. De todos modos,
la expansion mercantil v politica ha scguide utilizando Ia
historia. Lo prueban los grande:s museos, los circoitos de
antigliedades v souvenirs, las modas retre en los medios, en el

- dizefie industrial v grafico. El pasado no ha dejado de erosio-

nar las pretensiones de ruptura absoluta de la medernidad.

Algunos artisias ofrecen formas mas discretas de hablar
sobre los origenes o sobre la historia. Mo conozco ninguna tan
pudorosa como la de los pintores ¥ escultores geométricos, Es
una linea gque se inicia con Torres Garcia, pero nos detendre-
mas en &l geometrismo que se desenvuelve desde los sesenta.
Es curioso que sean los pldsticos que prefirieron las estructuras
funcionales, ascéticas, que adecuaron el arte a las exigencias
constructivas del desarrollo tecnolégico, guienes evocan de un
modo tan denso el pasado americano.

JPor qué un pintor preocupadoe en los aflos sesenta por la
expresividad pura de la materia, Cesar Paternosto, ¥ en los
setenta por el despojamiento de la superficie hasta dejarla
enteramente blanca y pintar s6lo los bardes, se dedica ahora
a reclaborar disefios precolombinos?

Pregunta Paternostol [acasd No estaban tales preocupacios-
nes constructivas cn las basgquedas formales de los incas
cuando labraban v pulian la piedra? Por eso, visitaron el Perd
v México grandes escultores modernos, desde Josef Albers a
Henry Moore. Paternosto incorpora a su trabajo geométrico
texluras en movimiento, vibraciones que parafrasean los @ oga-
pus (bordados), signos quechuas de forma piramidal. No hay
referencias literales a las pirdamides; sus formas triangulares,
sus lineas escalonadas, son aludidas con un tratamiento dis-
¢rern. Lejos de cualquier nostalgia o mimetismo facil, su obra
surge de una reflexion comparativa sobre los recursos con que
distintas épocas trataron las relaciones entre escultura y argui-
tectura, la ubicacidn del arte en la escala de la naturaleza, las
modas de significar v ritualizar lo que construimos.”

¥ Patprmcsto ha resnida sus fluminadores anallzis det arne precedombing ¥ de sos
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Del mismo modo que Paternosto, otro argentino gque retoma
la herencia prehispdanica de un modo ni repetitiva ni folclori-
zante, Alejandro Puente, hizo su aproximacicn inicial al arte
incaico al wvivir en Nueva York. El descubrimiento de su
distancia respecto de la cultura anglosajona v la dificultad de
integracion lo llevan a investigar los hallazgos abstractos, la elabo-
racidn de superficies planas, las [fneas fracturadas de la pldstica
precolombina, con 1oz cuales un arcle geométrico pusde hablar
de cuestiones contempordaneas. A diferencia de los renacentis-
(as gue eitablecieron como nucles de la visidn moderna una
organizacion centripeta del 2spacio, el pasado incaico propor-
clona —mads que un répertaria de signos para usar emblemsd-
ticamente al modo de los “realismos teluricos”— “una
goncepcion abierta de la visidn".'® El retorno a los origenes
premodernos comoe recurso para descentrar, diseminar, la
mirada actual.

Quien conoce la travectoria de estos pintores v esculiores
descarta de su devecidn por el pasado remoto cealquier saspecha
de anacronismo. Mo se fugan de un presente inhdspito; quieren
incorporar la densidad de la historia a la mirada moderna.
Como los productivistas gque frabajaron después de la revolu-
cion rusa, como los bauhasianos que acompaliaron la Repi-
blica de Weilmar, en nuestro contingnte ¢l impulso construstivo
estuvo asociado a la emergencia de transformaciones sociales.
Se anticipa en el geometirismo americanista va citado de Torres
Carcia, en la Agrupacion Arte Concreto-Ilnvencion ¥ el Movi-
miento Madi en la Argentina de [os cuarenta, en los cinéticos
argeniinags v venezolanos de los sesenia v setenta {Le Parc,
Sobrino, Soto, Cruz Diez). También en Oscar Miemeyer y
Lucio Costa, cuya arquitectura entera, no unicamente Brasilia,
enlaza el racionalismo funcienalista con la sensualidad cultu-
ral de su pueblo ¥ con la proyeccion al futuro de la nacidn.

30 el constructivismo pldastico v arquitectdnico se manifesid
en eilo: paisss aun antes de gue fuera parte del desarrollo
productivo, fue porque esa tendencia, mdz qgue reflejo del auge
tecnoldgico, buscd dar el impulso modernizador. Tenemas una
vocacidn consiructiva, dice Federico Morais, exagerando un
poco, porgus habitames un espacio no codificada, donde todo
cstd por hacerse. Es "una geometria que va mas alld de la

correspondencias con & arte de nuestra gigho en el bbro Piedre ebsirecia. da escaltues
e wan vk coafemodrdnreds. Fondo de Cullura Econdmeca, Buenos Alres, 1980,
W Entrevisia con Alelandro Puente, =n Bueros Adres, el 14 de marso de 1988.
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geometria”, adopta formas orgénicas, se vuelve lirica, " calien-
te”, segdn la llamd Tores Agilero, participativa como en Le
Parc, Morais ve un paralelismo (no causal, por ciertoe) entre
la expansiom de las ideas constructivas, el desarrollo urbano-
industrial, ¥ los esfuerzos de unificacldn econdmica v politica
de los paises latinoamericanos.! Mas que manifestacidn de
sociedades avanzadas, la utopia constructiva es sintoma del
despegue en Brasil ¥ Venezuela; en Méxlce, lucha contra la
visidn ortopédica del campo del arte v el lenguaje cansado del
muralismo. Esta “geometria sensible” de la gue habla Roberto
Pontual, es un “saludable corrective” & nueslros excesos
misticos ¢ irracionales, afirma Juan Acha.' Ni trasplante -
enajenado, ni desajuste con la propia realidad: intentos de
ordenar ¢l mundo moderne sin abdicar de 1a historia.

La voluntad utdpica del constructivismo culmina en ¢l Espacio
Escultdrico, construido en la Civdad Universitaria de la capital
mexicana. Es una superficie circular de 120 metros de didme-
tro, negra, de lava volednica, demarcada por un efrculo de 64
mddulos poliédricos, cada uno de 3 por % metros de base y 4
de alto. Al haberse limpiade de vegetacidn la piedra de lava,
sus olas inmdviles concentran la admiracidn. Pero esa fugrza
seca irrumpe gracias a la estructura modular gue la corana.
El estilo de la construccidn v su monumentalidad evocan las
formas piramidales precolombinas, A su vez, son coherentes
con la obra previa del equipo de escultores que la concibio:
Helen Escobedo, Manuel Felguérez, Mathias Goeritz, Hersuda,
Schastiin v Federico Silva. Pero aungue nacid como elabora-
cidn grupal no se parece al estilo de ninguno de Los seis artistas.

Fue un trabaje interdisciplinario, que incluyd a ingenieros,
calculistas, botdnicos v quimicos. Es usado como escenario
para obras teatrales, dec danza, conciertos y performances. La
esiricta ritualizacidn de la piedra desnuda genera una cbra
abierta, lugar de fusidn de ciencias y artes, de la historia con
el presente. Se dijo en la ceremonia de inauguracidn, coinei-
dente con el cincuentenario de la Universidad, que esta obra
agudiza el sentido comunitario v desinteresado del arte moder-
no, “no puede ser convertida en objeto de lucro personal, ni

U Faderica Masals, Aeter plisticas ne Américs Latinee o transe oo froasiionis,
Civilizagao Brasileira, Rio de Janeiro, 79, pp. T894,

12 Juan Acha, “El geometrismo recienle y Latinoamérica™, en losge Albefio
Manrique ¥ oiros, B peamerrismo mexicaao, Insituio de [nvestigaciones Estélicas,
Ubiam, México, 1977, pp. 2945,
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sscondida para beneficio de unos pocos pris ilegiados'', “‘nace
bajo el signo de la unidad de lo: opuestos, del amor a una
transformacion, gue, precisamente par serla, se nuire de las
mejores tradiciones"".

Desputs de este trabajo, los artistas, con el auspicio de Ia
Universidad, siguieron haciendo obras individuales. de menor
interes, en terrenos cercancs al Espacio Escultérico. Salva Goe-
ritz, Escobedo v otros pocos escullores con gran obra plblica,
comp Cronzdlez Gortazar, en la plésiica mexicana el ohjetivo
prevaleciente del movimiento geométrico ha sidd reemplazar al
muralismo, con parccidas pretensiones de dominar ¢l CAmPO
artistico ¥ caldas semejantes en el decorativismo retérico. Algo
equivalente ocurrio con los cingticos venezolanos, que trabaron
¢l surgimiento de otras lineas estéticas en su pais. Absorhido
par 2l mercado, con menos AD0Y0 parda prodocir obras de e
percusion colectiva, hoy el geometrismo parece COMPATTr con
otras corrientes desanimadas la duda de que sea postble cons-
truir algo com el arle.

Una via en cierto modo opuesta ¢s la explorada =n 1a Arpen-
tina por artistas como Luis Felipe Noé v en Brasil por Bubens
Gerchman. Para ellos lo propio de una visualidad lalincameri-
cana serid desplegar el brutalisme expresionista de la narurale-
a4, cxasperar el color, hacer estallar en-la tela o en ingtala
ciones o en performances imigenes equivalentes a las escenas
historicas de América.

Noe dice que los artistas latinoamericanos, més que dedicar
st a la nostdlgica “blsqueda de una tradicion inexistente'’. de
ben.adoptar el tipo de percepcion que engendra *“un gEpacio
atiberrado, un coloride vibrante™. Quiza la importancia del
barroquismo en nuestra historia ¥ oen pindores contemporineas
resulte de *‘una incapacidad de hacer sintesis frente al execeso
de objetos™." Su fuerza expresionista deriva, segin dice, de
sentirse como un primitive frente 3l mundo. pere excedido no
tanto pot la naturaleza sino por la variedad ¥ dispersiom de Jas
culturas. Lo expresa en pinturas que se cacapan del cuadro,
contindan por el techo ¥ el piso, en paisajes tempestuosos gue
“redescubren’” el Amazonas, las batallas historicas, la mirada
del primer conquistador. En este didlogo de la naturaleza con

PLuis Felipe Moé, **La Nexslatpia de Ja historia en el procese de imaginacion plis-
tca de América Lating'’, Foro do Arie Contemporines, Encusnire Arres vikuaios ¢
identidad en Américe Litira, México, 1982, pp. 46-51, Yease tambien de L. F. Noé.
El codor ¥ lax arfer plisicas, 5.4, Alba, Buenas Mircs, 1988,
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los mitos, el pintor no parte de cero. De ahi que ung de sus
obras ze titule Huir como Gouguin o sofar como Roussequ,

El expresionizmo de Gerchman, coma ¢l neopop conceprual
de Felipe Ehrenberz —del gue hablaré en segpuida—, brota
tambidn de la aglomeracidn, perd del universo urbano. La
pintura no guiere ser arte, en el sentido de representacidn
estetizada; compire con las noticias de los peridgdicos, las
historictas, los paisajes de la ciudad, aplica la ironfa a su “mal
gusto” tanto como al gusto consagrado en el mercado del arte.
Ttiene relacion con esto su vocacidn por el estercotipo: misses
posando en fila, jugadores de futbel, aglomeraciones en los
autobuses, series de fotos de identificacidn policial. El critico
Wilson Coutinhe ha sefialado gueé aleja a Gerchman del
muralismo mexicane —admiradeo, sin embargo, por el pintor—
v de otros movimientos utdpicos de la modernidad: @) “ne hay
una ideologia de lo macional... sino la inmersion en una
semiidentidad nacional, fuerte v transparente por un lado, v,
por otro, opaca, irrealizable, fugaz ¢ inconstante™ &) Ger-
chman busca lo que 25 “idéntice en-una polifonia barbara™;
¢) muestra a “"gente aislada"™, “personas andnimas de la
calle™

SOdme segilr pindanddo en lo dpoca de lo industriglizacion ¥
mercantilizacicn radicales de la culturg visual? Le pregunto a
Ehrenberg: qué rituales dehe cumplir un artista para trabajar
en artes impuras, mezclando imagenes de la historia del arte,
la cultgra popular v los medios masivos, ¥ ser admitido en las

Cpalerias?

La primera condicion 25 la ubicmdad, Usar lag imdgenes coma abeoe-
dario, conjunta de signos que en wna obea dicen una cosa, v en ofra
alpo distinte. Titulé un artizule mis “La desobediencia como método
de trabapn" . Por eso corro el ressa de gue se me fache de difuso,
dispersa, El rito gue mis me retq 3 el de erear o] contexto para que se

entienda el lenguaie que se estd creando

En México, agrega, hay una fuerte historiz de interacciones
entre la cultura visual de élite v la popular.

Covarrubias investigaba el folclor al mismo tiempo gue retrabrjsba las
imdgenes del folelor en la pintura ¥ el dibujo; Diego Rivera pintaba

14 Wilson Coutinhe, “Fsse teu olhar quandoa encontra o men”, Gerchmar,
i, Rig de Jangsing, 1980

vista realizads en la chedad de Mexico el & de junio de 988,
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escends populares de distintas etnias, colescionaba sus objeros v era

capaz de distinguir a sus representanies en la calle: “Este es mazateco,
aguél mazahua,”

Pero hoy es mads dificil trabajar en medio de las interacciones

que se han multiplicado ¥ las certezas ideoldgicas gque han
disminuidao,

Mo es facil abrir la obra en 1antas direcciones: hacig los medios masivos,
hacia fas tecnologias blandas (el mimedgrafo, la fotocopladora), usar
multimedios para crear el contexta, ¥ por otro lado hacig el mundo de
bos amates v el arte popular. Por eso éncuentro resistencias del campo
ariistien mexicans. A veces se pusde ser mds artista mevicano en los
Esrados Unidos que en México, ;

La obra de Ehrenberg es precursora, junto a la de Toledo
—que prefiere arraigarse en la visualidad v los mitos indige.
nas—, de una relacion muy fluida entre lo mexicano v lo
cosmopolita, los rituales tradicionales y el actual gusio popu-
lar, que s¢ ha vuelto frecuente entre los jdvenes pintores: por
ejemplo, Arturo CGuerrero, Marisa Lara, Eley Tarcisio v
Mahdm Zenil. Lejos de la preocupacidn por adoctrinar, por
definir wn universo simbolico, gue hubo en generaciones
previas, se vinculan mas libremente con las ambigiedades del
pasado ¥ de la vida inmediata. Aceptian con naturalidad: la
coexistencia de Ja Virgen de Guadalupe con 2l televisor, la proli-
feracidn de artefactos ¥ gadgers modernos junto a lo “rascua-
che™, ¢l gusto atropellado, brillante, gstrepitoso, de los sectores
populares, lo cual los acercy & la estética chicana. No hacen
del nacionalismo una religion laica, ni tienen nostalgia de lo
primitivo, observa Monsivdis; su mexicanismo declarado v
detendide no se basa en la definicidn dogmadtica de un reper-
torio exclusivo, sino en 2l "uso malicioso de la ingenuidad”,
en experiencias fragmentarias de la cultura que les llega de
todas partes, unificada —sin pretensiones de construir totali-
dades compactas— por la asimilacién irdnica v sensual de lo
cotidianc, 's

Pero ;¢dmo lograr qgue estas obras reciban reconocimiento
en el mercado? Ehrenberg afirma elaborar sus plantillas para
murales come cualquier artesano, como wn tallador o un
joyera, pera para producir una obra que tiene prelensiones de

™ Carlos Monsivais, ' De las finuras del ame rascoache™ , G, nlm. 2, Jalapa,
Yeracruz, fulio-agasio d= 1959,

b
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entrar al “mainstream-ars, o sea transgredir sin divorciarse
completamente”. jQué hay gue hacer para diferenciarse de lo
simplemente artesanal?

Hay distintos recursos. Por ejemplo, dejar un bordecito blanco en una
hoja de pepel, no come el posier gque ¢ SENETA hlnsm el turdn:._l::I [a
tactilidad de la superficie: si lo hiciera [oraiments plang, se F‘:'E'tff'fi:'-rla
dermasiado, v no podria tratarlo dentro del discurso del are Mo hay
por qué olvidarse de todos los recursos acumulados por la h:.!-!:J.'I.H del
arte, Pero también me apropio de procedimientos de los pintores de
amate, por ejemplo las lecturas de derecha a izquierda, los itineTarios
de caracol cn ln prasentacidn de las figuras.

i Cudles serian, entonces, [os camines ectuales para generar un
arte latinoamericano? Las respucstas pueden ser, suu‘.ﬂt:am:a-

' mente, las que acabamos de dar: reelaborar con una mirada

| geométrica, constructiva, expresiconisia, multimedia, parddi-

\ ca, nuestros origenes ¥ nuestro presente hibrido. If‘ﬂr ess, SOM
artistas liminales, que viven en el limite o en la interseccion
de varias tendencias, artistas de la ubicuidad. Toman 1ma-
aenes de las ballas artes, de la historia latinoamericana, de 1a
artesania, de los medios clectrénicos, del abigarramienta cro-
matico de la ciudad. No se privan de nada: quieren ser
populares, masives, entrar en el matnsiream del arte, gstar en
el propio pals ¥ en los ctros. Es ¢l momento de decir que logran
muy poco de todo eso. )

Por lo mismo, aqui la estructura de nuestro libre gueda
deshalanceada. En el capltulo anterior, examinamas camo el
arle moderno v posmoderne de las metrdpolis desemboca en
la imposibilidad de cultivar la autonomia absoluta ¥ con gue
estrategias —de los museos, del mercado, de la interaccion con
las industrias culturales— se reinserta en movimienios mcmll{:.
mas amplios. Al buscar equivalentes de este proceso en Ame-
rica Latina, describimos obras, proyectos personales, solucio-
nes estilisticas. Estos experimentos v reflexiones sobre como
articular el arte conmtempordneo con la historia, la :L_|‘.t11ra.
popular, las preocupaciones cm‘-sl!uﬂli}'ﬂ ¥ las utopias "i‘:

| masas, son bien valorados por la <ritica, pero ios artisias
 citados apenas venden para sobrevivir ¥y no llegan a cu_-nhsurar
| alternativas culturales, provectos colectivos apropiados en
forma duradera por sus sociedades. Ocasionalmente, les piden
una escultura miblica, un mural, ¥ en algin caso ex_tra?rr.l:np-
fio les financian una obra de gran repercusicn como el Espacio

Escultdrico.



TODAY ART IS & POISON. g

QUGN UARTE B UN CARCERE.
HOY. EL ARTE 5 UNA CARCEL

Fam prépaving & book on this ihenn, B You woul
rate please send your reply o& this pags THanks.
Reracio Zekala

name: FAEL SErggy dates 7782

-

TOOAY, ART IS A PRIGON.
Q66Y, UARTE E UN CARCERE
WY, EL ARTE ES LNA CARCEL

| #ns prepariag @ book en this theme, if you woiald like to coflabo
rate plense send yaur reply on this page. Thanks
Maracie fabala

L R L

A [L1LARC 01O ELk LB



128 CULTURAS HiRIDas

A esto se dehe qUe gran parle de estas experiencias desem.
boque en wpg reflexidn tragica, R impulso censtructiva y
democratizadar lleva tanto af Espacia Escultdrico, a la cele-
bracion de Jos signos histdricos, a Ia Parodia festivg de los
medios coma 3 ias ironias dolorosas def arquitecto v artistg
4rgentino Horacio Zahala En 1976, envig a doscientos poetas,
artistas pldsricos, criticos, fotdgrafos, tedricas ¥ disefladores
una hoja en papel milimetrado con g pedidn de que comenta.
ran esta froze- “Hoy el arte “5 Una carcel,” En gl texto de
Presentacion de Jas Tespuestas, Fabala afirma, con Fouzault,
que 1z circel ¢5 ung “invencién", una técnica de identificacion
¥ encuadramiento de jos individuos, de sys EESLOS, su actj-
vidad ¥ su energia, “Fe el lugar de Ia intolerable acumulacidn
del tiempo, c5 of lugar de log recorridos ingtiles ¥ circulares,
Por eso asocia of arte con ella mds que can el cementeria, Ag
tomo la muerte de Dios no acaba con [as iglesias, la probable
muerte del arte no Bemera "la muerte def munde del arpe”
Como |a cidrcel, ese mundo es “yp sistema cerrado, aislado ¥
separado”, una tetalidad que limjig Ia libertad excluyendo y
negando, donde todo sofoca, de la cual sélo e posible
sustraerse mediante “|g PTOpIA imaginacidn forzada™ .

Recuerda que al principio de la décacda del setemty formes
parte del grupo de) ca YC, con la intencidn de reconsiderar g
arte en relacidn con los estudios sohre comunicacion y lengua-
je. Advirtid entonces que el mundas del arte hace nacer
cualquier renovacign con ia exigencia de sy muerte inmediata,
Con una obsolescenciy Programada, Realizd ung mueitra cn el
CAYC, en 1973, para exhibir provecigs arquitectdnicos de

difusitn, simulacidn, reproduceidn, CXPOSICion, imitacidp T
Hoy el arte o una cdreel: al elegir, mas que una definjcidn,
un slegan, parte del supuesto de que lo que los ariisras pueden
hacer es “in troducirse ep cualquier process continuo interrum-
pigndolo par up instange” 1

Ante la tmposibilidad de Construir actos, Para evitar casr gn
ritog, el arje elige ser gesro,

T Horagio Lalaly, “Opgi, asie ¢ gng SR, o Luigl Russg ded ), Chger frne
£ 1Re carcere?, || Mulin o, Bolona, 1982, pp. S5-103.
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La MODERMIDAD [ LOS RECEPTORES

La cdrcel como ultimo laboratorio, oMo hay orras salidas gue
la sumisidn al meres do, Ia ironia transgresora, g busqueda
marginal de obras solitarias v 1a recreacion del pasado? Fn losg
sesenta, el auge dge Mavimientos democratizadores Echerd Ja
expeciativa de un arre JUE SUPCTArIa sy aislamienta o ineficacia
vinculdndose de 01ro modo con log Tcceptores individuales v
EUn con movimientos Populares, El balance poco alentador de
€504 intentos [leva a ir mas alld de una simple evaiugsion de S1%
logros. Queremas AVETiguar si los fines buscados renian semi.
do. Una pregunea prictica: ;es posible abolir la disrancia entre
108 artistas v los espectadores? Y oirg estética: srienen valor
los intentos de reconvertir |os mensajes artisticos en fy MCTem
de puiblicos masivas?

Contamos con mis Propucstas politicas enzavos volunts.
Tistas gue con elaboriciones tedricas y eileticas sobre esras
cucstiones, Ung primera linea de ESES respuestas Pragmdticas
25 la confexiualizaciin Pedaegdgica. Se trarg de acabar con e
monepolio del saber por los especialisias, dande a los nedfitos,
o lratamientos acelerados, lo que Jes Falta para ser driistas o
estar tan informados como ellos. Los museos se llenaron de
Carteles in;lru-.::wﬂ-x, seflales de trafico, visitas guiadas en
varios idiomas. Basadas en la muy arendible tesis de gue tado
producto artistico estg condicionado por un tejidlo de relacio-
nes sociales, lg Hiuscografia, los catdlogos, g critica v los audjo-
Visuales gue dcompafian las exposiciones deben situar |pe
cuadros v lag esculturas en medin de refercncigs contoxtuales
que ayndarian g entender]os.

Ance esta reformulacign comunicacionsl, hay dog tipos da
criticas, ung que podemos Namar “culta™ v otra democrition,
Segiin la primera, conlextualizar las ohras perjudica la con.
templacidn desinte esada que dehiern caraclerizar toda reig.
ciom con el arte. Los esfuerzos diddcricos reducirian la ohrg
al contexto, 1o formal a lo funcional, la relacidn empdticg Con
Una cultura incorporada en la Familia ¥ 13 escuela 4 la relacian
explicada con informaciones aprendidas en museos desencan-
lados. Tanta pedagogia elimina ta complicidad de los "“educa-
dos™ con sy Propio capital culturg), 1a seduceion reatral v hasta
12 posibilidad Fisica de ver [as obras tapadas por multitudes.
Se ha desacralizadg el santuario, dice Gombrich, se BLSTt Ly
la peregrinacian per la excursidn turistica, el objerp por el
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souvenir, la exposicidn por el show.

Tengo sinizstras visiones de un future musec en el gue el contenido de
g cucva de Aladino habrd sido trasladade al almacén ¥ en el que todo
lo que quede sea una lampara auténtica del periode de Las mil ¥ una
nacies con un amplio diagrama af lado, explicando cdmo funcionaban
las lamparas Je aceite, ddnde s& inse rusba la mecha y cudll era el tiempo
de combustidn, Concedo que las lamparas de aceite son, &l firr ¥ al cabo,
artefactos humanos ¥ nos cuentan mds sohre las vidas de las gentes
corricntes que ¢l precioso oropel de li cueva de Alading, pero Ldebo
recihir esta provechosa leccidn mientras me apoyo sobre mis cansados
pigs, 20 vez de estar comodamente sentade en una butaca v leyendo la
historia de la iluminneidn doméstica?' :

Aunque no falta sensatez a eslas objeciones, Gombrich deja
fuera el problema central de como pueden coexistir las imsti-
tuciones cultas con las tendencias masificadoras, Me parecen
mds radicales los intentos de democratizacidn que aceptan el
riesgo de abrir los recintos exclusivos, o suponen gue ¢l cruza-
miento sea inexorable, ¥ traian de averiguar si la divulgacion
logra los objetives que anuncia. Los estudios sobre publicos
europecs ¥ latinoamericanos permiten concluir que la contex-
tualizacidn de las obras artisticas aumenta su legibilidad, pero
consigue poco en cuanto a la atraccién de més espectadores ¥
la incorporacidn de nuevos patrones perceptivos. Los especta-
dares no entrenados sienten que los resumenes de la historia
del arte gue les suministran en una exposicidn no anulan la
distancia entre todo lo gue las obras moedernas llevan como
conocimiento implicito ¥ 1o que puede digerirse en cl rato de
la visita, Lo mds frecuente es gue el publice desplace su
concentracion de la obra a la biografia del artista y sustituya
la lucha con las formas por la anécdota histdrica, ™
Una segunda via consiste en arrancar les obras de los museos
v palerias para llevarlas a espacios desacralizados: plazas,
fabricas. sindicatos. Los artistas se fatigan de tener que
turnarse en las inauguraciones para ser su dnico piblico.
Varios lo ironizaron en las obras, como Hervé Fischer cuandd
hizo en 1971 una “exposicion higiénica”, en la que la galeria
estaba vacia v los muros cubiertos-de espejos. (Qué s¢ resuelve
con los esfuerzos misioneros de llevar el arte a los lugares
15 B, M. Gombrich, fdealer ¢ iglalos, Gustavo Gill, Barcelanz, 1931, p. 242
18 Wigee, =mor gjemphe, Pierre Bourdise y Alan Darbel, Lemoeur de Uarr. Les
oieirdes ewroodeanes ef lear pubiée, Minuit, Paris, 1969; Ria Eder, "Gl publco de
arte gn México: las sspectadores de |8 exposicion Hammer™, Pheral, vol. v num
0, julio de 1977,
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profanos? A veces sirve. Pero artistas v socidlogos hemos
descubierto que las obras concebidas teniendo en cuenta la
autonomia moderna de las bisquedas formales, hechas para
cspacios donde eses lenguajes insulares puedan hablar sin
1nT{‘r_femn::a§. suelen velverse mudas cuando son vistas en
:‘ncdln dellrmdﬂ urbano por espectadores gque no andaban por
‘a calle ni levaron a sus hijos al parque dispuestos & lener
experiencias esteticas. Los artistas notaron que, si guisren
comumicarse con pablicos masivos en las cindades contempo-
rancas, saturadas de mensajes de transito, publicitarios v
politicos, ¢s mejor actuar como disefiadores graficos.
Algunos han producido valiosas experiencias no utilitarias
de resignificacion del entorno (arte ecoldgico, performances
; instalaciones piblicas, eteétera), Pero los practicantes del arte

i 1 3
socioldgico, que extremaron estas experiencias, supieron tam-

bién medir sus limites. Sensibilizaron a zonas rurales ante la
contaminacidn organizando con los pobladores comidas colo-
readas con plomo, plantaron drboles simbélicos en estaciona-
mientos, publicaron paginas de informacién local francesa en
diarios alemanes, v a la inversa, para que grupos nacionales
enfrentados se comprendan a partir de vivencias cotidianas.

Al trazar el balance, Hervé Fischer dice que hubo algo ™

desesperado en estos esfuerzos de 1os artistas por competir con

la comunicacién masiva y el ordenamiento del espacio urbano, Z

pror lD_ cual estdn “condenados al fracaso o a simulacros
decepcionantes”. Sirven mds como “interrogacién polémica”
dentro del campa artistico, para “obligar al arte a decir la verdad
sobre el arte”, que para cambiar la sociedad o la relacion del
arte con ella,??

La tercera ruptura, gue se creyd la mds radical respecto de
la autonomia y el aristocratismo del campo artistico, seria
promover tfalleres de creatividad popular. Se trataba de “de-

, volver la accién al pueblo”, no popularizar sélo el praducto
sino los medios de produccidn. Todos llegarian a ser pintores,
actores, cineastas. Al ver murales de las brigadas chilenas
abras :eat_ra]ua de participacidn dirigidas por Boal en Brasil *_».Ir
!z_l Argentina, por Alicia Martinez en el Teatro Campesine de
Tabasco, en México, los trabajos de los colombianos Santiago
Garcla con La Candelaria ¥y Enrique Buenaventura con el
leatro Experimental de Cali, las peliculas de Sanjinés Y

Vallejo, comprobamos que aficionados pueden producir obras —

“* Herve Fischer, L'histelre de ("ot ext terming; Baltand, 1982, pp. 8 y 101-102.
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valiosas sin atravesar por dicz afios de escolaridad art!'!illllt'ﬂ,
Pero después de haber padecido también tants lerrorisme
estetico involuntario de gquienes creen que el mejor Jl-nél:r.:u-:ln
creativo es la buena voluniad participativa, que la u:ahdsﬂ_ se
mide por la nitidez ideoldgica v esa nitidez por la adhesion
acritica a una ideologia, me pregunto si no ha jugado un papel
central en las experiencias felices la intervencidn de profesio-
nales talentosos como los nombrados, No estoy exaltando
nada que se parezca al genio, sine sélo la capacidad de artistas
bien formados en su oficio, en las reglas ﬂu[lﬁnumas_lqu(: h;-:c_n
funcionar el campo pldstico, teatral o cinemanogrdfico, dileti-
les para imaginar procedimientos de apertura de los codigos
autdnomos, para volverlos verosimiles a artistas v pablicos no
especializados. _ _

Es sintomdtico que después de la proliferacidn de estas
experiencias durante dos decenios —los icaenrs_ ¥ setenta—, se
hayan empobrecido en namero v caiigaq, 5in pmduc::_rln
ningun pais la disolucion del campo artistico en una creativi-
dad peneralizada, desprofesionalizada, que borre la distancia
entre creadores v receptores. En los ochenta, casi lud{f—ﬁ los
prupos s¢ dizolvieron v se tiende a restaurar la aulun-::r:!'m? d{:-r
campo, la profesionalizecidn y revaloracion del trabajo indi-
vidual (no necesariamente individualista), Como esto ha ocp-
rrido también en Cuba y Nicaragua, no es p-::usih]:-_cullpar”a las
“condiciones objetivas hostiles de! desarrollo capitalista oa
las “contradicciones burguesas de los artistas” ;,.JL- la d.g..;h.nﬂ.
cidn de la utopla. Mds bien habria que pensar si la socializ:
ciaon practicable no seria, en vez de [a abolicién del campo
artistico y la transferencia de la iniciativa creadors 2 un
“todos” indiscriminado, la democratizacidon de las experien-
cids junto con una especializacion prolesional mas accesible a
todas las clases, _ r

Percibir las limitaciones de estos movimientos sirvié para
que se deje de tralar a los espectadores como artistas reprimi-
dos o discriminados. Para no interpretar el hecha de que los
espectadores no fuesen artistas comao una carencia, resoluble
mediante una pedagogia generosa o la transferencia abnegada
de los medios de produccidén cultural, Si en]azam?ﬁ esta
conclusion con lo que las teorias de la recepcidn hg:lrana
proponen sobre la lectura como un acto de produccidn de
sentido y a la vez asimétrico con el de la escritura, ¢s posible
llegar a una visién mds atractiva sobre lo que pasa en las
relaciones entre produccion v recepcion del arte.
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Un cambino metedoldgico puede gbrirnos oira PETSpECtiva.
Hasta aqu indagames el destino de |a modernidad desde los
lugares de quienes la emilen, la comunican v reelaboran. Hay
Que mirar como se desenvueive desde ¢ lado de los receprores.
Un camino para averiguarlo es la Investigacidn sobre ¢l con-
seme cultural. El otro es el estudio v el debare sobre |z
situacidn de las culturas populares. Esta segunda via en parte
S€ superpone con la anterior, aungue no enteramente porgue
los dnicos receptores de g cultura no son las clases populares
¥ porgque desde el punto de vista tedrico ¥ metadoldgico ambas
eslrategias de investigacidn han seguldo rumhbos separados,
Trataremos las relaciones entre modernidad y culturas popi.
lares en un capitulo posterior. Aqui vamos a analizar el smbito
de la recepcidn.

Para no limitar la cuestidn del consumo cultural al registro
empirista de lasg gEustos ¥ opintones del miblico, hay gue
analizarla en relacidn con un preblema central de la moderni-
dad: el de la hegemonia cLomo construir sociedades unjfica-
das ¥ coherentes donde la continuidad ¥ los cambios no sean
impuestos, sino praducto del consenso? En la perspectiva de
zste libro, gquiere decir: cdmo com binar los movimientos consti-
tulivos de la modernidad —IJg reorganizacidon secular de la
sociedad, la rencvacidn de las vanguardias v la expansidn econd.
mica y cultural— con ja democratizacion de las relaciones
saciales,

Es dificil saber qué utilidad presta la cultura a la hegemonia
por la escasa informacidn dizponible en los parses latinoame-
ricanas sobre consumo cultural. Conocemos las intenciones de
las politicas modernizadoras, pero hay poquisimos estudios
deerca de su recepcidn, Existen estadisticas de asistencia a
algunas instituciones ¥ sondeos de mercado de los medios
masivos. Ni las instituciones ni los medios sucien averiguar
desde qué patrones de Percepeion y comprensidn se relacionan
sus publicos con los bienes culturales; menos avn, qué efecia
gencran en su conducta cotidiana v su cultura politica.

Evaluar la eficacia de los intentos democratizadores requicre
investigar cualitativamente el consumo cultural, ;En gqué me-
dida las campafas educativas, la difusidn del arte y la ciencia,
natt permeado a la sociedad? cLomo interpreta v usa cada
sector 1o gue la escucla, los museos ¥ la comunicacidn masiva
quieren hacer con ellops? Vamos a buscar respuestas g 25tas
Preguntas a través de un estudio sobre e publice de museos,

Puede objetarse que usemos los muscaos como ejemplo, dado
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su deficiente desarrallo en América Latina. No los escogemos
parque en las metrdpolis desempefiaron un papel notable en
la construccion de la modernidad eultural. Nos interesa la casi
susencia de museos en nucstros parses, hasia hace tres o cuatro
décadas, como sintoma de nuestra relacidn con el pasado v del
contexto en el que se realizan los intentos modernizadores.
Revela, por supuesto, el descuide por la memoria. Pero
también la falia de otra funcidn mdas sutil de los museos:
construir una relacidn de continuidad jerarquizada con los
antecedentes de la propia sociedad. La agrupacidn de objetos
¢ imdgenes por salas, una para cada siglo o periodo, recons-
truve visualmente los escenarios historicos, los vuelve casi
simultdneos. Una museografia rigurosa destaca las ctapas
decisivas en la fundacidn o el cambio de una sociedad, propone
explicaciones v claves interpretativas para el presente.

Los museos colocan no sdlo a la sociedad en relacion con
su origen, sino que crean en la produccién cultural relaciones
de filiacidn ¥ de réplica con las prdcticas y las imdgenes
anteriores. La operacion de ruptura gue fue construir la
modernidad artistica europea se forjd reflexionando sobre las
fuentes. Si el modernismo pictdrico s¢ inicia en las obras que
hace Manet en 1860, su novedad no se desemtisnde de la logica
plastica previa. Qiympia, por ¢jemplo, es una modificacion de
la Venus de Uirbino de Tiziano. Foucault dice, par eso, que
esa ohra v Dejeuner sur 'herbe fueron las primeras pinturas
de museo, en el sentido de que respondian a lo acumulado por
Giorgione, Rafael ¥ Velazquez, se haclan reconocibles v legi-
bles porgue hablaban de un imaginaric compartido ¥ guarda-
do. Como Flaubert con la biblioteca, Manet pinta desde la
historia en la gue se asume. Ambos “erigen su arte con el
archive”, agrega Foucault, renuevan los procedimientos de
representacidn en el misme acto en gue afirman la contin H]dﬂ_.lﬂ
con un campo cultural que consagran como autdnomo sin
aliminar su rafz social y su cardcter de testimonio histdrico.®!
Algo semejante a lo que leimos en Perry And erson cuandao ".jt':'s
que las fuerzas renovadoras del arte se articulan entre si en
relacidn con un conjunte de valores previos qué usan como
marco y eritican al mismo tiempo,

1 sichae Foucauelt, "Fantasia on the Libeary”, Languspe. Comder-Mamory
Practice, Cornwell University Press, lthaca, citade por Dowglas Grimpen, “Sobee
Bas ruinas del muosen”, H. Foster ¥ oirgs. Lo podmedosided, Kainds, Barcelona,
1985, pp. S0-80,
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El débil arraigo en la propia historia acentia en América
Latina la impresion de que la modernizacion seria una exigen-
cla importada ¥ una inauguracion absoluts. Tanto en politica
como en arte, nuesira modernidad ha sido la insistente perse-
cucion de una novedad que podia imaginarse sin condiciona-
mientos al desentenderse de la memoria. Esta relacidn de
extrafieza con el pasado es mas visible en las paises donde el
proyecto social fue autonegador de Ia histaria, por ejemplo en
Argentina y Uruguay. En ellos, la pregunta por la eficacia del
muser puede hacer poco mas que constatar la casi falta de ese
sistema de referencias visuales sobre el pasado en la formacién
de la cultura moderna. Dos hipdtesis podrian servir para
explorar las causas de esta carencia v sus efectos sobre la
poblacidn. La primera es el individualismo prevaleciente en
las concepciones de [a cultura v de la politica cultural. En

' varios paises latinoamericanos, ser culte fue entendido por las
, Elites liberales gobernantes como una tarea individual., Exis-

tieron campafias masivas de alfabetizacion v educacién popu-
lar, pero las obras de los artistas y cscritores no se inscribian
facilmente en ¢l patrimonio colectivo. porque se formaron a

.menudo ¢n oposicidn a las culiuras populares.

La otra pista que debiéramos trabajar es [a del predominio
de la cultura escrita sobre la visual en los pafses que llegaron
primero a una tasa discreta de alfabelizacidn, o donde la
formacion de la modernidad estuvo en manos de €lites que
sobreestimaron la escritura. En la Argentina, Brasil, Chile y
Uruguay, la documentacidn inicial de las tradiciones culturales
fue realizada mds por escritores —narradores y ensayistas—
que por investigadores de la cultura visual. Ricardo Rojas ¥
Martinez Estrada, Oswaldo v Mario de Andrade, abrieron el
estudie del patrimonio faleldrice ¢ histdrico, o lo valerizaron
¥ concibieron por primera vez dentro de la historia nacional.

'Esa mirada literaria sobre el patrimonio, incluso sobre la

cultura visual, contribuyd al divorcio eatre las €lites v los
pueblos. En sociedades con alto fndice de analfabetismo,

- documentar y organizar [a cultura preferentemente por medios

esCritos es una manera de reservar para minoriags la memoria
¥ el use de los bienes simbdlicos. Aun en los paises gue
incorporaron desde la primera mitad del siglo xx a amplios
sectores a la educacidn formal, come los gque nombramos, el
predominio de la eseritura implica un modo mds intelectuali-
zado de circulacién y apropiacion de los bienes culturales,
ajenc a las clases subalternas, habituadas a la elaboracidn v
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comunicacidn visual de sus experiencias. Es facil comprender
I que esto significa en un continente donde aun hoy apenas
el 53 por ciente de las nifios 1lega al cuario grade de la ezcuela
primaria, minimo necesaric para alcanzar una alfabetizacion
duradera.

Ser culto ha implicade reprimic la dimension viswal en
nuestra relacion perceptiva con =l mundo ¢ tnscribir su elabg-
racion simhdlica en un registro escrito. Tenemos en América
Latina mds historias de la literatura que de las =ies visuales
¥ musicales; ¥, por supuesio, més sobre litCiatura de las élites
que sobre manifestaciones equivalentes de las capas populares,

En Meéxico, los artistas han contribuidoe mas que en otras
sociedades a comnfigurar la visualidad colectiva v publica.
Incluse las instituciones especializadas en “encerrar™ al arce,
como (o5 muzeos, dan a la produccion plastica un espacio
social equivalente al de Europa. Equivalente, no idéntico. Su
influencia ¢35 mads tardia, va que empiezan a multiplicarze en
los anos cuarenta de este siglo, cuando la cultura vizual levaba
dos décadaz bajo la influencia del cine v cuatro siglos siendo
modelada por la diconagrafia catalica ¥ el espacie wrbano
calontal, También difieren, segiin veremos, en su relacidn con
el pablico.

En todo caso, fue la conviccidn del importante papel que
cumplen los museos como mediadores culturales lo que naos
impulsd a investigar a los espectadores de= cuatre grandes
cxposiciones efectuadas en la ciudad de México en 1982 v 1933,
Elegimos la de Rodin presentada en of Palacio de Bellas Aries,
las de Henry Moore v Tapio Wirkkala en el Museo de Arte
Moderno, ¥ una conjunta de Frida Kahlo ¥ Tina Modottl en
el Museo MNacional de Arte. Daré los daros bdzicos para poder
plantear algunas hipdtesis sobre Jas relaciones entre moderni-
zacidn ¥ modernismo, ¥ discutir el valor de ly consigng demo-
cratizadora de gue la cultura debe ser para todos. Nas inleresa
especialmente entender cdmo se produce el sentide desde los
recepiores ¥ como elaboran su relacién asimétrica con la
visualidad hegemonica,®

2 La investipacion & [ ogue me refiers e la que realizamos B Cimet, M. Dujosne,
M, Gargla Cancling, 1. Gubleo, C, Meandoza, F. Reves Palma ¥ O Soliero, £ pridico
CERMEG BEEEERT S Cinatro estudlos -f-\.:-i'-'l.:'\-"l.'-‘ﬂn"i'l:-'-a & UEARE 38 aTe, IMBA, Moxied,
1987, Tuve la oportumidad de daborar elgenos de Ins prablemns gue discuziré al
limal de esie zapiluio con lox demas miembros defd eguipo, a kos gue debo agregar
fus pembres de Eulalia Miewo, que colabord en un periodo del vrabajo, v Juan Luis
-S-Er'.'.'."f:l:l. Quben ialerving ai el diseho de 4 encuesta v ef prodesannento de los danas,
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Pese a que la asistencia a los principales museos mexicanos
=5 masiva, laz encuestas demuestran gue la 2nofme mayoria
proviene de sectores medios v altos de la poblacidn. Predomi-
nan los que realizaron o estdn cumpliendo estudios universi-
tarias {61 por ciento); la proporcidn decrece vislentamente al
pasar & los de instruccion secundaria (13 por cienta) ¥ los que
cursaron completa la escuela primaria (7.3 por ciento}. La
informacidn ecupacional confirma este cuadro: 40 por ciento
25 estudiante, 26 profesionista, 9 empleado administeative, @
se dedica 3 labores del hogar, 3 por ciento dijo ser (denico v
obrero especializado.

tSerd por el uso intensivo de los medios masivos, especial-
mente la television en la publicidad de las exposiciones gue
crecid en la ltima década el publico de museos? Las encuestas
revelan que tienen un papel significativo en el aumento de
visitantes, pero no tan omnipotente como suele pensarse. Log
asistentes que dijeron haberse informado de las exposiciones
por la televisidn, la radio ¥ la prensa sumaron 52 por ciento;
la otra mitad, se enterd por la recomendacion de amigos, los
avisos colocados por los museos en 1a calle ¥ por las escuelas
que los levaron o los enviaron a las muestras para tealizar
tareas. O fea gue la influencia de loz medios masivos es
porcentualmente casi idéntica a la de las formas microsaciales
o interpersonales de comunicacicon,

Ademds, si tomamaos en cuenta que en todas las exposiciones
la asistencia de personas que sdlo tenian educacidn primaria
fue muy baja, v que el 48 por ciento de los visitantes dijo ir por
primera vez al museo (especialmente los de menor cscolarn-
dad), es evidente gque =] impacto de los medios tiens un £xito
limitado en la difusion del arte. La comumicacidn masiva
difunde extensamente la noticia, puede sugerit la importancia
de asistir ¥ lograr gue un cierto numers 1o haga una vez, pero
s gecion ocasional tiene poca capacidad de crear habkitos
culturales duraderos.

La alta proporcidn de publico con formacidn universitaria
indica que el interés por los museos de arte moderno crece a

! medida que aumenta el nivel econdmico, el educativo y la

familiarizacidn prolongada con la cultura de élite. En esie
punte, nuestro estudio coincide con ¢l efectuado por Pierre

En la medida en gue kage nhoro una nugva fectur de esas maleriales, can problemas

e silo en parie estuvisron presentes en el momenia de la investigaoon, e abvio gue
los demis panticipanies no son responsables de las conchisionss aqul sugeridas.
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Bourdieu y Alan Darbel en museos europeos: la relacidn con
¢l arte s¢ fomenta poce a travds de estimulos puntuales, como
los de la comunicacion masiva, Loz medios sirven para atraer
a personas predispuestas al goce de los hienes cultos por la
accion mas sistematica de la escuela v la familia,

Ya mencionamaos que en Meéxico la constitucidn de la moder-
nidad, ¥ dentro de ella |la formacidn de un campo culte autdno-
mo, se realizd en parte & traveés de la accidn estatal. Tambidn
dijimos que la separacidn entre lo culto v lo popular fue
subordinada, en el periodo posrevolucionario, a la organizacidn
de una cultura nacional que dio a las tradiciones populares
mids espacio para desarrollarse v mds integracidn con la
hegemdnica que en otras sociedades latinoamericanas. Por
£50, nuestros resultados no coinciden con los abtenidos en
investigaciones de las metrdpolis ¥ de otros paises del conti-
nente en cuante a la correspondencia de la concepcidn del arte
expuesta en los museos con la del publico gue asiste.

Bourdien atribuve la mayor afinidad de las clases dominan-
tes cof la ideologia de les museos a su mavor disposicidn para
diferenciar en los bienes artisticos los valores formales que el
arte moderno independizd, En los museas de arte mexicanos
los criterios de exhibicidn reproducen casi siempre esa concep-
cion moderna de la autonomia del ohjeto artistico. Fue parti=
cularmentz nolable en la exposicion de Moore ¥ motivd
reclamos del publico en las contestaciones a la encuesta. En:
las de Rodin, Wirkkala v Kahlo-Modotti se dieron algunas
explicaciones histdricas y contexruales, pero la estrategia mu-
seoprafica (disposicidn de las obras, cédulas, catdlogos) sefia-
laba que ¢] valor de lo expuesto residia principalmente en’
hallazgos formales.

La descodificacidn del publico seguia otra Idgica. Aun la "
mayaria con formacidn universitariz no estaba habituyada a
diferenciar 1o-formal v lo funcional, lo bello v lo dtil, En ver )
de basar sus juicios en los valores cstéticos intrinsecos de las
obras, trataba de relacionarlas con ls bicgrafia de cada arcista
¢ con hechos del conocimisnto cotidiano. En ninguna eXNpOsL-
cion superd el 10 por ciento el sector que aludid a la estructura
interna de las obras, o que usd un lenguaje especificamente
formal para comentarlas.

Las opintiones v los comporiamientos de |os receptores los
mostraren mas cerca de la estética que hegemonizd la pldstica
mexicana durante la primera mitad del siglo xx. Sus criterios
proceden del nacicnalismo de la escuela muralista, las artesa-
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nias, los objetos argueolégicos e histdricos, y la iconografia
religiosa. Armadas con ingredientess de varias Er_adumnes, las
respuestas del plblico componen un discurso mixto en el que
tamhién figuran principios de lo que pﬂdcmns_l]_a_rnar huma-
nismo moderno. Pese al escaso eco gue ¢l piblico da a la
autonomia de las obras arlisticas, otros aspectos del pensa-
miento visual moderno se hallan muy extendidos: el "realisme™,
el lugar central del cuerpo humano en la representacion artistica,
la valoracion positiva de la relacidn del arte con la historia, de la
destreza téenica de los creadores v del use de esa dcs!.:::.ca para
expresar sentimientos nobles. Estos elementos son articulados
con una sintaxis perceptiva v valorativa propia por diversos

CLOTES.

H:f':amns tres ejemplos de esa apropiacidn heterodoxa de
principios modernos: la relacidn entre ai-:c[mdad_ & md:-_h
pendencia creativa, la valoracidén de las -:_lbras mis por el
significado de los materiales que del tratamiento Eu_n:na]. y la |
combinacion de lo artistico con lo decorative ¥ fo auil.,

&) La mavoria del publico s¢ adhiere a I_a corTients romantica ':.h:
la modernidad al conceder mayor legitimidad y ujalu: al arte en la
medida en que pueda ver en €] una pmluugaf:[ﬁn ampliada l:_iE
su afectividad cotidiana, Al preguntar a los visitantes de Rodin
si preferian una obra que expresase una emocion pe r_s-:?nul, COmo
El beso, o las referidas a personajes o hechos h:isi-:rrlmr-, om0
Los burgueses de Calals o Balzac, la mayoria upm poT la
primera, Fsto no seria sorprendente en tanto las altimas piczas
aluden a una historia ajena. Lo gue llama la atencion es el
argumento de que las obras que manifiestan lo sqb_:-:m-n
cstarian hechas por un acto libre del artista, tendrian una
“pureza” ausenic e¢n las histbricas, realizadas por encargo.
Mas alld de la inexactitud de estos juicios (El Beso fug hecho
por encargo con base en un financiamiento guhﬁrnamcnt:all. Y
el éxito econdmico de Rodin provine de las piezas con lemalica
amorosal, ¢s destacable gue atribuyan mas valor a la creacion
artistica si esta liberada de determinaciones :caq:ﬁm]ca.& 0
sutoridades extrafas al arte, v que -:xal_ten aL artisia como
héroe representativo de las grandes emociones.* _

Bl En todas las exposicienes analizadas una parte de _]a:.
obras no llegd a los receptores, por lo menos en el sentido
propuesto por la museografia, el catdlogo v la critica. La de

 Eprner Cimet 5. ¢ Julio Gulleo, "El piblica de Rodin on el Palacio d¢ bellas
Artes”, en varios, B puabiico como progeesta, pp. B3-R6
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Henry Moore presentd las mayeres dificuliades, aunque tuvo
gran afluencia de visitantes — 180 00— v fue una de las mais
publicitadas por la calidad de lo exhibide v ¢l tamafio de la
muestra, El piblico no compartié los elogios de la propaganda
v la critica, sobre lo que los historiadores del arte consideran
de mds valor en la produccion de Moore: sus esculturas, " Se
repiten mucha”, "se debe haber aburrido haciendo todas estas
obras porque todas se parecen”, escuchamos una ¥ Olra wez,
‘Las deformaciones llegan a ser grotescas”, “no entiendo el
arte moderno”, “es demasiade abstracto™, fueron las conclu-
siones mas frecuentes, Sin embargno, era notable el contraste
entre ¢l rechazo con que los visitantes recibian los JUCEOE
formales de Moore v la rigueza de sus apiniones al interrogar-
los sobre lo: materiales de las esculturas que preferian. Quie-
nes aptaron por el bronce, los mds numerosos, argumentaron
que "la textura es mds apreciable”, destacaron que era “sua
ve", "cdlido”, “pulido”, “emana brillantez”, “invita 2 uno a
tecarlo™, "proyecta tranguilidad v pasividad”, transmite fuer-
za, es grandioso, delicado, sublime, sugicre “elegancia, sefio-
rio”. A algunos visitantes los diferentes tratamientos del
bronce les generaron emocicones diversas, “tratando de sentir
el proceso de cdmo las hicieron y como quedaron™.® Todas
las referencias a los matcriales mostraron més soltura piara
€Xpresar reacciones sensuales, afectivas, sensaciones tdictiles o
lérmicas. Para un amplio sector la posibilidad de desarrollar

o maovilizar su sensibilidad estd2 vinculada a la presencia |

material de las obras mas que al tratamiento formal o al
sentido conceptual contenide en ellas. El privilegio concedido
i esla aproximacion es coherente con las preferencias realistas,
con la manera “empirista”, inmediata, de percibir el arte, pero
la variedad ¥ sutileza de muchas respuestas hacen pensar que
¢l accese a las obras a través de los materiales no es nada
superficial.

¢} La exposicidn del artista v disedador finlandés Tapio
Wirkkala, que ocupaba una tercera parte del espacio con
esculturas ¥ el resto con objetos de disefio industrial, fue la
que suscitd una reaccidn mds positiva del pablico. Esto se
debio principalmente a la convergencia entre los bellos ohietos
utilitaries ¥ los hdbitos perceptivos del publico. Las esculturas
v tallas tuvieron muy poco lugar en las preferencias, ¥ Casi

3 Weéstar Garcla Cancling, “Henry Moore o lns barreras del arte conlsmpasingg”
e varis, B pibilico somo propresia, pr. 106108,
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nadic hablé de los méritos formales —por ¢jemplo, el uso If-:
la mervadure v la espiral en la madera, -:l_ a_v:un:.u?rr]:cn.n
pcasional del color—, de los cuales daban mlqr:_-:-.a.-.-_ag _I.sﬁ
cedulas v [as visitas guiadas. TErtL]::--_:-.:u en las apimuones -::-f'i-.'."TE‘
las vajillas, la ceramica vy la cristaleria hubo rnuul'-af n'E::nur.- -:f
a las bisquedas formales de Wirkkala, encontramaos, sin

. embargo. frecuentes juicios especificamente estéticos referidos

a los materiales, ung valoracidn atenta a los ei’m:_:'n:i .‘it[.!."_-:l:ild'."i
y afectivos logrados por la d-:str-:fa técnica. por 1.'_1 uln_n:m =
la sencillez ¢on el refinamicnto’ . Allp_eﬂ:r al pubh.nru ".l.w
clasificara qué objetos consideraba arimsficos, cuate's d:r-r_!ran-
vas v cudles iitifes, observamos gue la Frp:nlera entre las Ih-;:u:f
primeras categorias resultaba b::n_rrn,s.a: ]u:.g,:arﬂn i mulL'ha'h
piezas a la vea artisticas y decorativas, ersp-:'..m d'{'f".“ 1ibi-
cidgn de objetos pricticos en el musen, m‘f--.-::n el 4 por ciento :.el
opuso: el resto aprobd, a veces con r:nigslﬁ,lque los rzum'f:? nﬁ-:.
se dediquen exclusivamente a lo que sdlo tiene va]u::-.dcﬁr tico!
“no necesariamente las exposiciones tienen que ser de pintu-
ra": “es necesario asociar todas las mau_Ltcwap_nn-:s"ar'rufu-;m
v decorativas™ : también el disefio de objetos tiles “despierta
en uno el sentido de la belleza”. N . _

Ante preguntas sobre las piezas que quisieran poseer ¥ qulq:
use le darian, hubo una clara separacion enire el @]hm'l}' .a
casa, entre el uso simboélico —o para distineidn— ¥ E‘Il__uitlm-
rio, entre lo estético ¥ lo cotidiane, Pera también rec nf.rld.!.'i.'llli't
gue ¢l museo $ea menoes extrafo a Ia_f.-n:._a diaria, que vinc ude
lo artfstico con lo decorativo v lo Wtil. El reconocimiento de
los “walores modernos” fue mayver que en las exposiciones
donde tinicamente s¢ preseniaron uhr_as artisticas. La _um-:‘lln Id-&
las busguedas esteticas con el disefio LIE_‘-_d'!.:l,SlTl..ﬂ m-:ns:rln n:_1 v Ur
del musec para llegar a ser “creativo”™, "enriquecer 1a -..ar.w‘;:
dad =xpresiva” y “conocer cosas que en la casa no 3¢ pueden

i

tener’”

{CULTURA PARA TODOS?

El estudio del consumo artistico en México rwclu_ -g_nnrmi.-:
diferencias entre lg oferta de los museos ¥ 108 cadlgos de

o, i
3 pdesnor Gapesn Uanclion, “Tapio Wirkkaln: o artistice, k decoratio y len a3,
e varios, £ pallico coma propuesia, pp. 139157,
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recepeion del piblico. A partir de ese material es posible
repensar varios problemas abiertos en el capitulo snterior v en
gste: los desencuentros entre modernizacion social v modernis-
mo cultural, entre politica de élite y consumeo masivo, entre
mnovaciones experimentales v democratizacién cultural.

Una primera conclusitn es que estos desencuentros entre
emisares ¥ receptores del arte no deben ser vistos como desvia-
ciones o incomprensiones de los segundos respecto de un supues-
to sentido verdadero de las obras. Si el sentido de los bienes
culturales es una construceion del campo, o ser de las interac-
ciones entre los artistas, el mercado, los museos v los criticos,
las obras ne conlienen significados fijos, establecidos de una
vez ¥ para siempre. Diferentes estructuras del campo artistico,
¥ 4 veces de sus vinculos con la sociedad, engendran interpre-
taciones diversas de las mismas obras. El cardcter abierio de
las piezas artisticas v los textes literarios modernos los vuelve
particularmente disponibles a que en ¢l proceso de comunica-
cién los vacios, los lugares virtuales, se ocupen con elementos
imprevistos, Pero ésta es una propiedad de todas las manifes-

taciones culturales, s6le mds evidente en las denominadag
artisticas. También ocurre que objetos a los que dnicamente, .. -, -

se atribuia valor histdrico o antropolégico puedan ser leidos; i

esteticamente, v obras juzgadas artisticas pierdan ese recono-too 7 .

cimientd por unz reorganizacion del campo

Del mismo medo, la nocidn de piblico es peligrosa si lagrmand
tomamos como un conjunto homogéneo v de comportamisntosg |5 L

constantes. Lo que se denomina puiblico en rigor e5 una suma
de sectores que pertenecen a estratos econdmicos y edu:ativus[
{J;vuraus, con hidbitos de consumo cultural v disponibilidad
diferentes para relacionarse con los bienes ofrecidos en el
mercado. Sobre todo en 1as sociedades complejas, donde la oferta
cultural es muy heterogénea, coexisten varios estilos de recepeion
¥ comprension, formados en relaciones dispares con bienes
procedentes de tradiciones cultas, populares v masivas. Esta
hele[agcncinljad se acentua en Jas sociedades latinoamericanas
por 4 convivencia de temporalidades histdricas distintas.
_Sui:nrc_r:s.las has::fx la estética de la recepcion cuestiona que
Exlsian Interpretaciones unicas o correctas, como 1ampoco
falsas de los textos literarios, Toda escritura, todo mensaje,
estdn plagados de espacios en blanco, silencios, intersticios,
en los que se espera gue el lector produzca sentidos inéditos.
Las obras, segun Eco, son "mecanismos perczosos” que exigen
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| la cooperacidn del lector, del espectador, para completarlas,=®

Por supuesto, las obras suelen incluir instrucciones mds o
menos veladas, dispositivas retdricos, para inducir ]:.:I-i.ums. ¥
delimitar la actividad productiva del receptor. Una vision mas
sacioldgica, «n general ausente en la t:sté'.'t-:_a de la recepaien,
incluird en estas estrategias de condicionamiento las operacio-
nes editoriales ¥ museograficas, la publicidad y la critica. IFer-::n
la fundamental es que se reconozca la asimetria entre emision
y recepion, ¥ se vea en esta asimetria la posibilidad misma de
leer v mirar ¢l arte. No habria propiamente literalura ni arte
sl sdlo existieran conjuntos de textos y obras repitiéndose en
un mondloge interminable. N

Hay un cambio de objeto de estudio en la;. estgtica l_'-.’.lmiem-
pordnea. Analizar el arte ya no es analizar 59]:‘- IJTIIF-S,I"i'Itl‘_-ﬂ las
condiciones textuales v extratextuales, estélicas ¥ sociaics, ¢n
que la interaccion entre los miembros del campd _E!'rgcndra_:.f
renueva el sentido. Si bien la estética de la recepcion trabaja
con textos literarios, su giro paradigmdtico es a;lli'ti_fﬂ:rl{! B olros
campos artisticos. En las attes plésticas, los histurl_aﬂl:lfﬁi que
analizan “la fortuna critica”, o sea las rt:-::lahlu:ra-.:mnﬁ expe-
rimentadas por una obra ¢ un estile, también ven al arte
“eame una relacién: la relacion entre un objeto v Imdas las
miradas gue han sido echadas sobre £[ en la historia™ ¥ que lo
han “transformado incesantemente”. Asi lo plantea Nicos
Hadjinicelaou en el libro en que demuestra que _L::r_!_lrberfefd
guigndo &l pueblo no es portadora sdlo dL‘I una significacion
intrinseca, la que guiso imprimirle Delacroix, sino de las que
fueron acumulindose en los usos de esa obra hechos por [n;_t.r-
manuales escolares, la publicidad, otros artistas contempora-
neos, las lecturas de historiadores de diversas épocas ¢ ideolo-
gias, los carteles que la repredujeron con finalidades politicas
dispares,*’ _

Al registrar esta variedad de interpretaciones, con frecuencia
enfrentadas, no parece posible concebir los vinculos entre los
integrantes del campo artistico COmo una mera "tﬂnncml-‘!_t’m
interpretativa”® segin la definen los especialistas en estética

¥ Umbeno BEcg, Lector in febuls, Lumen, Barcelona, ]5'-5]_., p. 7. Cf. ambisn
Flans Hobert Jouss, Poir upe esthdtigue de o reception, Uallimard, Paris, 1678, ¥
Wolfang Tser, The Act of Reoding: @ Theory of Aestherle Resporre, Routicdge &
Kegan ¥ The John Hophies Umversity Press, Londois, 1478, _ ) )

1 pWices Hadjinicolaow, Lo produccidn arrsfios frenie o sug signficedas, Siglo
%1, México, 1951

2E Yéase eipecialmente Ul Eeo, op. off,, caps. 37 4
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de la recepcidn. Se nos presenta un problema equivalenie al
que hallamos cuando Becker habla de cooperacion entre los
miembros del mundo del arte, iPodemos eliminar ¢l dilema de
decidir ¢ntre el grado de correccion ¥ ¢l grado de aberracidn

e las lecturas? ;Se puede hacer decir cualquier cosa a un’

texlo, o existen maneras de arbitrar entre las mualtiples inter-

pretaciones? Y aunque sea dificil pazar de las relaciones

culturales a la base secial: jcomo se relacionan las operaciones
de definicidn v control de las interpretaciones con las pasicio-
nes ¥ estrategias sociales de los agentes?

La asimetria que casi todos los autores de la estéica de la
recepcidn examinan como si sélo ocurriera enire & texto v el
lector, es una asimetria Lambidn entre los miembros del campo
artistico, Mds adn: entre los poderes desiguales de artistas,
difusores ¥ piiblice que dan a cada uno capacidades diferenres
de configurar las interpretaciones que serdn juzgadas mds
legitimas, El conflicle por la consagracion de la lectura
legitima debe ser incluido en 21 andlisis, De ahi la importancia
de estudiar, como algunos especialistas del campo literaria,
los "pactos de lectura" que se esrablecen entre productores,
instituciones, mercado v piblico para hacer posible el funcio-

namiento de la literatura, En la medida en que se logran estos

pactos g€ reduce la arbitrariedad de las interpretaciones, los
desencuentros entre la oferta ¥ la recepcidn, Se definen acuer-
dos acerca de le que podemos Hamar lg comunidad hermendu-
tica posible en una sociedad v un tiempo dados, que permiten
a los artistas v escritores saber qué grados de variabilidad e
innovacion pueden mangjar para relacionarse con qué publi-
cos, a las instituciones definir politicas de comunicacion, vy a
los receplores entender mejor en qué puede consistir su acti-
vidad productora de sentido.

Es evidente que estas cuestiones se relacionan con el debate
acerca de cémo articular las innovaciones ¥ la democratizacion
de la cultura. ;Como podria reformularse dicho debate en
medio de las condiciones limitadas de desarrolle de los campos
culturales autdnomos y de su democratizacion en América
Latina?

En México los encuentros v desencusntros entre la politica
cultural hegeménica v la recepoian, se explican por 1z historia de
las transformaciones y los pactos culturales, La asistencia masiva
a los musens es resultado de los programas de difusidn cultural
emprendides 8 Jo largo de décadas, en tanta las dificultades
para apropiarse del arte contempordaneo internacional derivan
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de gue esa difusidn no resolvid sino parcialmente lg desigual-
dad. El gusto ecléctico del publico. que mezcla los principios
de las tradicicnes plasticas mexicanas con una concepcidn
idealista y romdntica del arte, puede correlacionarse con las
oscilaciones del Estado entre la promocién de una culrura
nacional-popular, no mercantil, ¥, por otra parte, la concep-
citn del sistema de museos v la educacion srtistica coma
<scenurios de consagracion individual de acuerdo con la esté-
lica de laz bellas artos,

Lugar de sedimentacidn v cruce de corrientes culturales
diversas, fusion no resuelta, el consumo artistico testimonia
las contradicciones de la historia social, En vez de ver en e
consumao el eco dacil de lo que la politica cultural o alguna
manipulacidén perversa quiere hacer con ef piblico. hay gue
analizar como su propia dindmica conflictiva acompafia ¥

rTemeda las oscilaciones del poder. ;No estd hecha la hezemo-

nia de este tipo de colncidencias ¥ complicidades entre socie-
dad vy Estado, mds gue de las imposiciones de éste hacia
aquélla? ;Mo es esta complicidad, lograda desde POsiciones
relativamente diferentes, la clave de que ambos se recOnOzean,
se sientan mutuamenie representados? ;Mo seria esta compli
cidad, que reaparecerd en los capitules sigutentes sobre usos
sociales del patrimonio histérico ¥ de la cultura popular, uno
de los secretos culturales de la estabilidad dei régimen politica?

Yaestamos aclarando que este replanteo sobre 1as relaciones
entre politica cultural ¥ consumo, en oposicidn al maodelo
deductivista que analiza las politicas como acciones impuestas
por ¢l Estado a la sociedad civil, no conduce a imaginar una
especie de armonda entre ambos. Reconocer el papel relativamen-
le independiente de los consumidores v, por tanto. su eapeeeifici-
dad como objeto de estudio. no implica olvidar su posicidn
subordinada. Afirmar que la cultura de Jos FeceploTes riene una
mistoria diferente, paralela a las estrategias de los emisores
hegemonicos, no quiere decir que la politica cultural no haya
sido en Mcdxico un provecto deliberada de los gobernantes,
ejercide a través de conflictos v luchas, de transacciones v
pacios socioculiurales.,

En estas vacilaciones v contradicciones irresuelias del con-
sumao se manifliestan las ambigiicdades de 1a modernizacion,
la coexistencia de tradiciones culturales diversas ¥ la desigual
apropigcion del patrimonio. En las opiniones v los gustos del
publico aparecen el éxito —relativo— v el fracaso —relativo-
de la modernizacidn social ¥ el modernismo culiural. LCudl es
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entonces la eficacia del proyecto innovador y democratizador?

Tal vez México sea ¢l pafs latinoamericano donde la respuesta

a esta pregunta resulta mds compleja y mds densa, porqué tave

la experiencia mds femprana de reviolucion moderne en una

sociedad que no guiso renunciar a sus tradiciones precolom-

hinas ¥ coloniales, una experiencia que pudo ser mas radical

v profongade porque desplegd una politica continua destinada

a popularizar la cultura y desarrodlar fuentes simbalicas pro-

pias, con cambios de rumbo pero sin las alleraciones bruscas

de los golpes de Estado sufridos en otros paises. La conclusidn

es que la cultura moderna ha sido compartida por una minoria

imuche mads amplia, es evidente, que si no hubiera habido

revolucion) v gue las culturas étnicas o locales no se fusionaron

plenamente en un sistema simbolico nacional, aungue LAMpPaCo

va pueden ser ajenas a él. Ni el proyecto maodernizador ni el

unificador triunfaren totalmente. Pero su éxito relativo tam-
poco autoriza utoplas tradicionalistas. Dicho de otro modo:

no legamos & usg modernidad, sino a varios procesos desi-,
guales v combinados de modernizacidn, Por eso hoy el rasgo
mas definide, el adjetivo menos indeciso en el discurso de los
funcionarios culturales, no es el de nacionalista o indigenista
o maderno, sino el que designa a la sociedad como " pluralis-
ta”, Pero pqué puede significar hoy esta palabra?

Cuando entrevistamos @ esos vastos publicos gue iban por
primera vez & un museo, hallamos respuestas muy diversas.
En las exposiciones mds afines asu sensibilidad, la ce Rodin
v la de Kahlo-Modotti, 1a mayoria expresaba el goce calético
gue las obras lc despertaban. Pero el desconcierto frente a
sMoore, las frases lacdnicas con gque respondian a nugstras
preguntas v el paso rdpido para airavesar la exposicion, eran
farmas de decir que 2 veces no sabian para gué los habian
hecho oir la radio, la television o la escuela. Al ver que en
todas Jas exposiciones analizadas alrededor de la mitad de los
visitantes iba por primera ver al museo, inferimos que una alta
proporcion de gquiencs asisten no TEgresam, o al menos no
adguieren el hdbite de ir con frecusndia. En vista de cstas
reacciones, ;es deseable que fodos asistan a las gxposiciones
de arte?

;Para qué sirve una politica gue trata de abolir la heteroge-
neidad cultural? Para suprimir algunas diferencias ¥ marcar
otras. Divulgar masivamente lo que zlgufios entendemos par
“cultura” no siempre es la mejor manera de fomentar la
participacidn democrdtica y la senszibilizacion artistica. Parque
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la divuigacidn masiva del arte "selecto”, al mismo tiempo que
una accidn socializadora, es un procedimiento para afianzar
la distincion de quienes lo conocen, los que son capaces de
separar forma ¥ funcidn, los que saben usar el museo. Las
mecanismoes de reforzamiento de 1a distincidn suelen ser recur-
&as para reproducir [a hegemonia,

La utcpia de socializar la cultura moderna, intentada por las
| revoluciones latinoamericanas, desde la mexicana a la nicara-
glense, v por regimenes populistas, ha reducido la desigualdad
en la apropiacién de algunos bienes considerados de interés
teomin. Perc esos movimientos han llegado a topes bastante
Ir_:g.al'll:-ﬁ del humanismo moderno gue vela como ung prolonga-
cian de la lucha contra la injusticia econdmica el abolir las
divisiones entre cientificos ¥ trabajadores, artistas y pueblo,
creadores y consumidores. Si revisamos los discursos de #5808
movimientas de democratizacion radical, aparece en muchos
una concepcion homogeneizante de la igualdad que se parece
a los proyectos de expansion ilimitada del mercado comunica-
cronal. No ignoramos las diferencias éticas y politicas entre lIa
accion de los promotores culturales ¥ la proliferacidn mercanti
de las comunicaciones masivas. Lo que queremos problematizar |
5 el supuesto de que 1os museos ¥ otras instituciones culturales
'.:llllll.'I]IfIJ'::II mejor su funcidn cuanto mds piblico reciban, v que
]a_tetens;i{:un ¥ la radio son exitosas porque alcanzan audiencias
millonarias. (Una prueba de que cste supuesto es comin a |
'd-llflb:'-"-"r lo encontramos én el heche de que el museo v los
medios, el Estado y las empresas privadas, evalian sus resul-
tauh:_ls mediante la cuantificacion de sus pﬁh]':cm ¥ Casi nunca
re:_mzan estudios cualitativos sobre el modo en que sus m-.*:‘pE
sajes son recibidos y procesados.

Iré todavia mas lejos. Se advierts a veces una complicidad
enire las evaluaciones cuantitativas del consumo, la desaten-
c[ﬁn a4 laz necesidades cualitativas —y diversas— de sectores
diferentes ¥ un cierto autoritarisme, La democratizacion de la
::ulh_l_ra o5 J_:rr:nsa.da como st se tratara de anular la distancia y
“a diferencia entre artistas v piblico. ;Por qué perseguir una
correspondencia entre artistas v receptores? Es base de una socie-
dad democritica crear las condiciones para que todos tengan
acceso a los bienes culturales, no sélo materialmente sino
diilﬂ'}}‘!ifndq de los recursos previos —educacidon, formacién
t:-prczlall'.zac-a en ¢l campo— para entender el significado
concebida por ¢l escritor o el pintor. Pero hay un componente
antoritario cuando se quisre que las interpretaciones de los



receptares coincidan enteramente con ¢l sentido propuesio por
cl emisor. Demaocracia es pluralidad cultural, polisemia inter-
prefativa. Una hermenéutica o una politica que cierra la
relacion de sentido entre artistas ¥ plblico es empiricamente
irrcalizable ¥ conceptualmente dogmadtica,

Tampooo ze fratd solo de buscar una comunidad cultural
cooperativa ¥ plural. Las diferencias basadas en designaldades
o e arréglan con democracia formal. Mo basta dar 1guales
oportunidades a todos si cada sector llega al consumo, entra
al museo o a la libreria, con capitales culturales v fabiius
dispares. 5i bien el relativismo cultural, que admite la legiti-
midad de las diferencias, es una congquista de la modernidad,
ng pedeémas compartir la conclusion gue algunos sacan de que
la democratizacion modernizadora no debe manejar valores ni
jerarquizarlos. _

Podemos concluir gue una politica democratizadora ez no
zdle la gue socializa los bienes “lepitimos™, sino la que
problemaciza lo que debe entenderse por cultura v cudles son
log derechos de lo heterogénzao. Por eso, o primero que has™,
que cuestionar s el valor de aquells que la cultura hegemadnica
excluvd o subestimd para constituirse. Hay que preguntarse £1.
las culturas predominantes —la occidental o la nacional, la
estatal o la privada— son capaces unicamente de reproducirse,
o también puede crear las condiciones para gue sus formas
marginales, heterodoxas, de arte y culiura se manifiesten v se
COMUNIGgUWen,

En esta linea, el estudio del consumo, que proponemaos como
referente para evaluar las peliticas culturales, no puede gue-
darze en conocer los efectos de las acciones hegemonicasz., Deba
problematizar los principios gque organizan esa hegemonia, que
consagran la legitimidad de un tipo de bBienes simbalicos v un
modo de apropiarles. Una politica es democrdtica tanto por
construir &spacios paca el reconocimienta v el desarrollo
colectivos camao por suscitar las condiciones reflexivas, criti-
cas, sensibles para que seca pensado lo gue obstaculiza cse
rcconocimicnio, Quiza el tema central de las politicas cultura-
les sea hoy codmo construir sociedades con provectos democri-
ticos compartidos por todos sin gue igualen a todos, donde la
disgregacion s¢ eleve a diversidad y las designaldades (enire
clases, einias o grupos) se reduzecan a diferencias.

Capitulo IV

EL PORVENIR DEL PASADO

FUNDAMENTALISTAS Y MODERMIZADORES
ANTE EL PATRIMONIO HISTORICD

El mundo moderno no se hace sélo con quiecnes Lenen proyvec-
tos modernizedores, Cuando los cientificos, los tecndlogos y
los empresarios buscan a sus clicntes deben acuparse iambien
de lo que resiste a la modernidad, No sdlo por el intorés de
r:xp-andllr el mercado, sino para legitimar su hegemonia los
iiiﬁl:.itrnllzi.'.{ll.'.ll‘r_.".li necesitan persuadir a sus destinatarios que
—dal mismo hempo que renuevan la sociedad— prolongan
tradiciones compartidas. Puesto que prefenden abarcar a todaos
ch-s sectores, los proyectos modernos se apropian de los bicnes
histdricos ¥ las tradiciones populares,

La necesidad que tienen tradicionalistas v renovadores de
Hpo¥arse unos en otros lleva a alianzas frecuentes de CrUpos
culturales ¥ religiosos fundamentalistas con Brupos gcondmi-
-:nsl'_-'_w:ncncrilic-:us modernizadores, En la medida en gue sug
posiciones son, on ciertos puntos, objetivamente contradicto-
rigs, esas alianzas & menudo se quiehran o alojan tensiones
txr:li:rsw_a:i. Para entender el ambivalente desarrollo de la
modernidad, es preciso analizar la estructura socioculiural de

1449
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gzas oontradicciones,

Sin embargo, en los estudios y debates sobre la modernidad
latinoamericana la cuestion de los usos sociales del palrimonio
sigue ausente. Pareciera gue el patrimonio histdrico fuese
competencia exclusiva de restauradores, arguedlogos ¥ museo-

iogos: los especizlistas en el pasado. En este capltulo indagarés

cama interviene el sentide histérico en la constitucion de
agentes centrales para la canstitucidn de identidades moder-
nas, como son las escuelas y los museos, cudl es el papel de
los ritos v las conmemoraciones en la renaovacion de la hege-
monia politice, Hay que analizar las funciones del patrimonio
histérico para explicar por que los fundamentalismos —uo 3€a
la idealizaciém dogmdtica de esos referentes en apariencia
extrafios a la modernidad— se reactivan on los dltimos afos.

Precisamente porgue el patrimonio cultural se presenta
como ajeno a los debates sobre la modernidad constituye el
recurso menos sospechoso para garantizar le complicidad
social. Ese conjunto de bienes v practicas tradicionales que

nos identifican como nacidn o como puchlo es apreciado come |

un don, algo que recibimos del pasado con tal prestigio
simbolice que ne cabe discutirlo. Las (nicas operaciones
posibles —preservarlo, restaurarle, difundirlo— son la base
mas secreta de la simulacidn social que nos mantiene juntos.
Ante la magnificencia de una pirdmide maya o inca, de
palacios coleniales, cerdmicas indigenas de hace tres siglos o
la obra de un pintor naciongl reconocido internacionalmente,
a casi nadie se le pcurre pensar en las contradicciones sociales
que expresan. La perennidad de esos bienes have imaginar que
su valor es incuestionable v los vuelve fuente del consenso
colectivo. mas alla de las divisiones entre clases, elnias y
srupos gue fracturan a la sociedad y diferencian los modas de
apropiarse del patrimonio.

Por esp mismo, ¢l patrimonio es el lugar donde mejor
sobrevive hoy la ideclogfa de los sectores oligarquicos, es
decir, el tradicionalismo sustancialista, Fueron esos grupos
—hegemdnices en América Latina desce lag independencias
nacionales hasta los afios treinta de este siglo, duehos “natu-
rales” de la tierra v la fuerza de trabajo de las ctras clases—
ios que [ijaron el alte valor de ciertos bienes culturales: los
centros histdricos de las grandes ciudades, la madsica clasica,
sl saher humanistice. Incorporaron también algunos bienes
populares bajo ¢l nombre de " folclor™, marea gue sefialaba
tanto sus diferencias respecto del arte como la sutileza de Ia

Y,
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Ir'_mFE-;‘Iﬂ cuita, capaz de reconocer hasta en los objetos de [os
“otros” el valor de lo genéricamente humano. %

La confromiacidn de esta ideologfa con el desarrolle moder-
no —desde la industrializacién v la masificacidn de las socie-
dades europeas en los siglos XviIl ¥ XIN— generd reactivamente
una _ws:-a}u metafisica, ahistérica, del "ser nacional”, cuvas
|11_a::|11'u5_1et-;;:i:1n¢:s superioras, procedentes de un origen Imi[::;u-
sélo existirian hoy en los objetos que lo rememoran -La;
conservacion de esos bienes arcaicos tendria poco que ver con
su utilidad actual. Preservar un sitio histérico, ciertos mu:bjf.:.s
v costumbres, es una tasea sin otro fin que el de guardar
modelos estéticos y simbdlicos. Su conservacion inelterada
]a;:sl;gﬂgz;_r&t_quc la esencia de esc pasado glorioso sobrevive a

El m'.n:ré.a_lcumemp::-rﬁnm del patrimonio tradicional residi-
ria en beneficios “espirituales” dificiles de ponderar, pero de
cuva permanencia dependeria la salud presente de los pueblos.
Fr.-_:ntl: a las "catdstrofes” de la modernizacion, de las nuevas
1-:Lm_..u!_ug|as ¥ de las ciudades anonimas, el campo v sus
Lra;lzl_f:ﬂrlea representa ran la ultima esperanza de "rn:t-li:nci-ﬁﬁ"
ifdue es la provincia para usted?, preguntaron al fc:]c]nrim:;
argentino Feélix Coluccio a fines de 1987: &l contestd:

Es r.l_allma del pats, L'_hundn enso en una salvacidn posible, veo que sélo
?Ddtlﬂ Hegar desde alld. En ¢l interior estdn mds seguros la permanencia de
bos valores culturaies, el respeto a la iradicidn, v, sobre todo, el hecho de que
las comunidades hacen algo rascendente por ellos respetando su identidad.!

La TEATRALIZACION DEL PONER

Entender Izs relaciones indispensables de la modernidad con
el pasade requiere examinar las operaciones de ritualizacion
cultural. Para que las tradiciones sirvan hoy de legitimacidn
a4 quienes las canstruyeron o las apropiaron, es necesario
ponerlas en escena. El patrimonio existe como fuerza politics
en la medida en gue es teatralizado: en conmemoraciones
MOnUMENtos ¥ museos. En nuestra América, donde el analfa.
betismo comenzd a ser minoritaric hace pocos afies v no en
todos los paises, no e3 extrafic que !z cultura hava sido

| 5 i
. C‘:Er.l?: lJI:lf'!l:I'r‘Ek:p'. “El alma del pais estd en el interior, Conversacion con Félix
Coluccio”™, Olenn, Buenos Adres, 22 de noviembre de 1987, p. 18,
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-l

predominantemente visual. Ser culto, entonces, es aprehender
un conjunte de conocimientos, en gran medida icdnicos, sobre
la propia historia, ¥ tambicn participar en los escenarios donde
tos grupos hegemonicos hacen que la sociedad se dé a 51 misma
el espectdcule de su origen. A diferencia de los analisis
habituales sobre ideologia, que explican la organizacion del
septido social a través de la produccion ¥ circulacidn de ideas,
me detendré principalmente en la construccion visual y escé-
mica de la significacidn,

La teatralizacidn de la vida cotidiana v del poder comenzo
a ser estudiada hace pocos afos por interaccionistas simbdélicos
v ¢structuralistas, pero antes habia sido reconocida por escri-
tores v fildsofos que vieron 2n ella un ingrediente clave en la
constitucidn de la burguesia, de la cultura del burgo, de la ciudad.
Hay antecedentes de la concepcion de la vida coma tealro en
las Leves de Platon o en el Sarfricdn de Petroniv, perc aqui
lo que interesa ¢s ¢f sentido moderno de la escenificacion que
unas hombres hacemaos no ante la divinidad sino ante otros
hombres, al modo en que empezaron a observarlo Diderot,
Rousseau ¥ Balzac: la actuacion social como puesta en ¢scena,
simulacro, espejo de espejos, sin modelo original. En medio
de la secularizacidn, que hizo descender las normas sociales
del ciele a b tisrra, de los ritos sagrados al debate cotidiana,
pareciera gue ¢l patrimonio cultural es el lugar mas resistente
2 esle Proceso,

La teatralizacién del patrimonio es el esfuerze por sitmular
gue hay un origen, una sustancia fundante, en relacidn con la
cual deberiamos actuar hoy. Esta es la base de las politicas
culturales avtoritarias. El mundo es un escenario, pero 1o gue
hay que actuar va estd prescrito, Las practicas y los objetos
valiosos se hallan catalogados en un repertorio fijo. Ser culio
implica conocer ese repertorio de bienes simbolicos ¢ intervenir
correctamente en los rituales que lo reproducen. Por eso las
nocionas de coleecion ¥ riteal son claves para desconstruir los
vineulos entre cultura ¥ poder.

El fundamento “filosdfice™ del tradicionalismo se resume
en la certidumbee de que hay una coincidencia ontologice enire
realidad v representacion, entre la sociedad v las colecciones
de simbolos gque la representan. Lo gque se define como
patrimanio e identidad pretende ser ¢l reflejo fiel de la esencia
nacional. De ahi que su principal actuacion dramatica sea ia
conmemaoracidn masiva: fiestas civicas y religiosas, aniversa-
rios patridticos, v, ¢n las sociedades dictatoriales, sobre todo
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restavracionegs, 5 celebra el patrimonic histdrico constituido

por los acontecimisntos fundadores, los héroes gue los prota-

gonizaron ¥ los objetos fetichizados gue los svocan. Los ritos

legitimos son los que escenifican el deseo de repeticidnm v
. perpetuacion del orden,

La politica autoritaria €3 un teatro monotono. Las relacio-
nes enire gobierno v pueblo consisten en 12 puesta en escena
de [o gue se supone 25 el patrimonio definitive de Ia nacién.
itios histdricos ¥ plazas, palacios ¢ iglesigs, sirven de escena-

| vio para representar el destino nacional, trazado desde el
origen de los tiempos. Los politicos v sacerdortes son los
actores vicarios de este drama.

Bertolt Brecht, que aplicd su szgber profesional a develar la
manera en gue actores no profesionales utilizan las (denicas
teatrales, observd como construia Hitler sus papeles en situa-
ciones diversas: el amante de la mdsica, el zoldado desconocido
en la segunda guerra mundial, el alegre v dadivoso camarada
del pueblo, el afligido amigo de la familia. Hitler hacfa todo
von gran @nfasiz, especialmente cuando representaba persona-
jes heroicos, extendia la pierma y apoyaba integramente la

: planta del pie para valver su paso majestuose. Pero no basta
con que ¢l protagonista aprenda diccidn v movimientos espec-
|taculares, como Hitler los adguirid tomando clases con 2l actor
|Basil en Munich ¥ politicos mas recientes en Hollvwood. Hoy
sabemos que toda politica estd hecha, en parte, con recursos
jteatrales: las inguguraciones de lo gque no se sabe si va a lener
presupuesto para funcionar, las promesas de lo que no puede
cumplirse, ¢l reconocimiento publico de los derechos que se
ncgaran en privado,

Mo logro decirlo con la elocuencia de Brecht.

Los mensajes de los hombres de Eztade, escribin hace medio sigle, no son
/ arrandues impulsivos ¥ espontanens. Son elaborados v reslaborados desde
. Muchos puntos de vista y s2 B una fecha para su lectura,

Aun asi, s¢ corre la voz entre ¢l publico —"porgque el pusblo
s¢ transforma en pablico” — de que nadie sospecha lo gue <l
estadista va a decir. Llegado el momento, sin embargo, no
habla como alguien extraordinario sino como un hombre de
la calle. Busca que quienes lo escuchan se identifiguen con &1

. Entonces

-ontabla on duels personal com odros individuos, con ministros exiranjeros
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i

# o0 con politicos. Lanza furibundas imprecacionss al estile de :-:"!5. h.il'ﬂ-:.h

hemérices, pregona su indignacién, da a entender que &t haciendo un

{  pran esfiperzo para no saftare al cuello al adversario: lo desafia lemandolo
“w por su nombre, se burls de L7

Lz contencidn v el suspensc, o gue no se nnmhrg.._ £0f LA
importantes como lo gue se dice, El sentido :ﬂramanm L_ir.- Iz
conmemaorzcian se acentta con los silencios, mientras s¢ ofrece
el escenario ritual para que todos compartan un saber que s
un conjunto de sobreentendidos. Es cierto, no obstante, que
una situacion asi puede tener un valor positivo. Todo grupo
que quiere diferenciarse v afirmar su identidad hace uso tacito
o hermeético de eddipos de identificacion fundamsentales para
la cohesion interna y para protegerse frente a extrafios. Ell_ll.‘.lE-
regimenes conservadores, cuya politica cultural su-:EE_r-:ilu_uu'w
a la administracion del patrimonio preexistente y a [a remera-

cion de interpretacioncs cstahlecidas, las ceremonias son acon- |
tecimientos que, a fin de cuentas, sdlo celebran la redundancia, |

Buscan la mayor identificacidn del piblico-pueblo eUn el
capital cultural acumulado, con su distribucién ¥ usos vigen-
tes. Mada mejor que los antiguos edificios v su estilo, la
historia de uso escolar v las imagenes convencionales para
representarla, Para el conservadurismo patrimonialista, ¢l rll':
wltimo de 1a cultura es convertirse en naturaleza. Ser natural
coma un domn.

La escuela s un escenario clave para la teatralizacion del
patrimonio. Transmite en cursos sistemiticos el sah_rl:_r sobre
los bienes gue constituyven el acervo nalural e :'.ls‘u::-nc_:-. .-_!'.I
ensefiar peografia se dice qué es ¥ ddnde termina el territorio
de lg nacidn: en el estudio de la historia se relatan los
aconiecimientos en gue se logrd fijar esos limites en lucha
contra adversarios externos ¢ internos. Pocos lo han formula-
do con la claridad de Domingo F. Sarmiento, fundador del
sistemna escolar laico en la Argentina (“padre del aula” dice el
himno gue cantam 185 alumnos) ¥ uno de los organizadores de
la sociedad moderna en ese pais. Su lema “civilizacion o
barbarie” diferencia ¢l pole indigena-mestizo, inculto, del
desarrolla progresista v educado, definida por ]:r!-'._ Brupos
criollos, gue hizo posible 1a existencia de la nacidn. I__a
educacion liberal que &l funddé, con ¢l mérito de liberarla de

1 Benea Brechy, Escrides solre dewdre, loaus 2, Mueva Yision, Buenas Adres, 1975,
p. 163
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1z tutela religiosa, separa sin embargo un patrimonio legitimo
—sagrado desde cierto punto de vista—, en ¢l que podrian
reconocerse los “mejores” habitantes del pais, v excluye a los
pobladores originarios del territorio. El programa escolar
separa con es€ corte fundador los hechos histdricos que fueron
estableciendo las maneras correctas de ocupar el espacio
nacional: “El pasaje del inculto ¥ rudo némada al colono
trabajador, del vago al campesino.”!?

Estos significados no se “inculean” sdlo a través de los
contenidog conceptuales de la ensefanza. Son motivo de
celebraciones, festejos, exposiciones y visitas a los lugares
miticos, todo un sistema de rituales en el que se ordena,
rememora ¥ afianza periddicamente Iz “naturalidad™ de la
demarcacidn que fija el patrimonio crignaric y “legitimo”.
Batalldn y Diaz demucsiran que la ritvalidad cotidiana, la
disciplina escolar ¥ su peculiar lenguaje colaboran en esta
tarca: cuando se transgrede el orden, los maestroz acostum-
bran decit que en la escuela “no hay que comportarse como
salvajes”: para paser del patio del recreo al aula se aduce gue
“se acabd la hora de los indios™.

A esta altura cabe aclarar que no se niega aqui la necesidad
de las ceremonias conmemorativas de acontecimientos funda-
dores, indispensable en todo grupo para dar densidad v arraigo
histdrico a su experiencia contempordnea. Tampoco pretende
ignorarse el valor de los rituales escolares, reconocido por
estudios etnogrdficos, para organizar los vinculos entre maes-
troz ¥ alumneos, formar conscnso sobre las actividades a
desarrollar ¥ realizar los aprendizajes que requicren de “me-
canizaciones™ . Pero, como sefalan tales estudios, la excesiva
titualizacion —con un sole paradigma, usado degmadticamen-
le— condiciona a sus practicantes para que se comporten de
manera uniforme en contextos idénticos, e incapacita para
actuar cuando las preguntas son diferentes v los elementos de
la accion estdn articulados de otra manera.?

En los procesos sociales, las relaciones altamente ritualiza
das con un gnico y excluyente patrimonio histdrico —nacional

T Ciracida BaalEe v Raol Doz, Sefvger, bdrfrarar p nifos. Lo definivitn del
PRI o b eirtrela primarie, mimen,

* Elsie Rockwell, “De buellas, bandas v weredas: wna hisoria codidiang en 1a
eicuelz”, en E, Rockwell v Ruth Mocade, Lo esciela, fugar aw frabaie docenie,
Depurinmente de [nvestigaciones Educativas, 1pe, Méxieo, 1986, pp. 21-22.C1, tamblén
de Falricia Safa, Socilzacidn infontl ¢ \denvided posaler, lesis de Macstria en
Antropelagia Secial, Escucla Macional de Antropologia © Hixtoria, Mixico, 1985
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o regional—, dificultan el desempefio en situaciones cambian-
tes, los aprendizajes autdnomos ¥ la produccidn de innovacio-
nes. En otras palabras, 2] tradicionalismo sustancialista inhahilita
para vivir en ¢l mundo contempordneo, que se caracteriza, como
luggo tendremos ocasidn de analizar, por su heterogeneidad,
movilidad v desterritorializacion.

Mo obstante, el tradicionalismo aparece muchas veces como
recurso para sobrellevar las contradicciones contemporaneas.

En osta época en que dudamos de los beneficios de la moder-/

nidad, se multiplican las tentaciones de retornar a algin
pasado que imaginamos mas tolerable. Ante la impotencia
para enfrentar los desardenes sociales, el empobrecimiento
econdmico v los desafias tecnoldgicos, ante la dificultad para
entenderlos, la evocacion de tiempos remotos reinstala en la
vida contemporanea arcalsmos gue la modernidad habia des-

plazado. La conmemoracidn se vuelve una prdctica compen-|

satoria: s1 no podemas competir con las tecnologias avanzadas,
celebremos nuestras artesanias v técnicas antiguas; si los

paradigmas ideologicos modernos parecen indtiles para dar

cuenta del presente ¥ no surgen nuevos, re-consagremos los |

dogmas religiosos o los cultos esotéricos gue fundamentaron
la vida anies de la modernidad.

La exhumacion de lo premoderno no se queda en fugas
individuales, Las Jltimas dictaduras latinoamericanas acom-
pafiaron la restauracidn del orden social intensificande la
celebracion de los acontecimientos v simbolos que los repre-
sentan: la conmemoracidn del pasado “legitimo”, el que corres-

ponde a la “esencia nacional™, a la moral, la religidn v la |
familia, pasa a ser la actividad cultural prepanderante. Parti- |

cipar en la vida social es cumplir con un sistema de practicas
ritualizadas que dejan fuera “lo extranjero™, lo que desafia el

orden consagrado o promueve el escepticismo. Para que los |

golpes de Estado fucsen innecesarios en el future, los militares
argentinas recomendaban volver a la época de grandeza origi-
nal de la Nacién, interrumpida a fines del sigle x1x por la
“conjuncion del racionalismo cientifico, el maguinismo, el

romanticismo ¥ la democracia™.® Es obvio que para regresar |

tan atras hay que vaciar el presente de muchos productos

¥ La Farmula aparess en oun discurso del sscretanio de Cultors, Rai) Casy, pern fas
constanizs en ¢l discurse ofidal de &n dpoca, Viéase el estudio v ln recopilacion
documental de Andrs Avellaneda, Cenoers, stiorforisme ¥ galitre,  Arpeniing
IR0 FR83 doemos |y 3, Cento Editor de América Lating, Bueoos Aires, 1956
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culturales, como se vio ¢n la Argentina de la Gltima dictadura,

tcuando fueron prohibidos libros y exposiciones de pinturg,
peliculas ¥ programas de televisidn, miasica fordnes v hasta
cancione: folcldricas ¥ tangos irreverentés,

Aun después de que la Argentina recuperd la democracia,
movimientos fundamentalistas siguen agrediendo a la moder-
nidad, el liberalismo politico y sexual, & @xperimentacisn
artistica y cientifica, Aracan la puesta en escena de Galileo
Galilei y otras obras de Brecht, las de Darie Fo que ironizan
¢l fanatismo religioso, La iglesia amenazd con la excomunidn
a los diputados que discutian —jen [9861— la legalizacidn del
divargio, ¢l pluralismo en la educacion pablica v la creacidn
cultural

En México, grupos de fandticos catdlicos irrumpieron en
museos de arte en enero de 1988, para impedir la exhibicidn
de pinturas con el motive de la Virgen de Cuadalupe, que
alieraban la imagen ortodoxa. Pidieron la expulsidn del pais del
director del Museo de Arte Moderna v la reclusidn psiquidtrica
de los artistas que representaron a la virgen con el rostro de
Marylin Monroe, a Cristo con ¢l de Pedro Infante ¥ guantes
de boxeador. Los espacios publicos en los gque desde el siglo
pasado fue prohibida por ley toda ceremonia religiosa, eran
emblemdticamente reconguistados por quienes, con celebra-
cione: de la Virgen en ¢l museo, ¥ con Ia restavracicn de la
iconografia tradicional, imaginan conjurar las contradiceiones
del presente. Parccen desconocer que las imdgenes candnicas
son producto de convenciones figurativas relativamente arbi-
trarias: los rostros de muchas virgenes admitidas por la iglesia
han side modelados a partir de amantes de reves, papas y de
los propios artistas; en cuanto a la Virgen de Guadalupe, la
marfologia renacentista de su rostro, ¢l color moreno de la piel
que favorecid su identificacion con los indigengs v los milti-
ples cambios a los que fue sometida a lo large de su historia,
descde las representaciones cinematograficas hasia las pop v
kitsch del arte chicano,® vaelven extravagante la pretensidn de
adjudicar su reting a un modelo puro. Mis bien sugleren que
la extension del ferver se basa en la fusion de lo hispdnico v
lo indio, en la diversidad de contextos interculturales poste-
tiores en gue fue insertada v en la versatilidad siempre hibrida
de sus reinterpretaciones,

4 Teresa del Comde, “Censura” v “La Visgen, una madona & Apooalipsis™, La
Sormade, 28 v 20 de enero de 1986, p. 18,
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La conmemoracion tradicionalisia se asienta @ menudo sobre
¢l desconocimiento del pasado. Dado que esta versicn de lo
culto es sostenida por grupos oligarguicos, pusde swponerse
gue su “ignorancia® se debe al inlerés por preservar los
privilegios que conguistaron en el periodo idealizado, Pero
jcomo explicar gue esta necesidad de negar la complejidad del
pasado, lgs impurezas del mestizaje v las innovaciones con gue
la cultura acompana los cambios sociales reciba adhesiones
fogosas de sectores populares? Volveremos sobire esta pregunta
en el capitulo dedicado a lo popular, Adelantamos por ahora
gue ¢l fin altimo de la celebracion auvtoritaria parece ir mas

alld de loz intereses de la clase hegemdanica que la auspicia. Lu::ulI

gue pretenden grupos tan diverso: al espiritualizar la produc-
cidn ¥ ¢l consumo de cultura, al deshigarla de lo social ¥ 1o
econdmico, al climinar toda experimentacidn ¥ reducir la vida
simbdlica de la sociedad a la ricnalizacion de un orden nacional
o chsmico afirmado dogmdticamente, ¢s, en cl fondo, neutra-
lizar.la inestabilidad de lo social

JB0N POSIBLES LOS MUSEQS NACIONALES
DESFUES DE LA CRISIS DEL MACIONALISMO?

Si el patrimonio es interpretado como repertorio fijo de
tradiciones, condensadas en objetos, precisa de un escenario-
depdsito gue lo contenga ¥ proteja, un escenario-vitring para
exhibirle. El museo es la sede ceremonial del patrimonic, el
lugar en que se le guarda v celebra, donde se reprodizce el régimen
semidtico com que los grupos hegemdnicos lo organizaron.
Entrar a un mused no es simplemente ingresar a vi edificio y
mirar obras, 5ino a un sistema ritwalizado de accidn social,
Durante mucho tiempo, los museos fueron vistos como espa-
cios finebres donde la cultura tradicional se conservaria fo-
lemne v aburrida, replegada sobre si misma, "‘Los museos
son el iltimo recusso de un domingo de lluvia™, dijo Heinrich
Ball, Desde los afios sesenta un inienso debate sobre su estruce
tura ¥ funcion, con renovaciones audaces, ha cambiado su
centide, Ya no son solo institucionss para la conservacidn v
exhibicion de objetos, ni tampoco fatales refugios de minorias.
Los visitantzs a los museos norteamericancs, gue en 1962
alcanzaban los 50 millones, superaron en 1980 la poblacién
total de ese pais. En Francia, los museos reciben mas de 20
millonez de personas por aflo, v s0lo el Centro Fomprdou

el
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superd los 3 millones, como evidencia del atractivo gue. pueds
suscitar un nuevo tipo de institucion: ademds del Museo de
Arte Moderno, ofrece exposiciones temporales de ciencia v
tecnologia, libros, revistas y discos para usar en autoservicio,
en fin, la atmasfera estimulante de un centro cultural peliva-

#lente. Las estadisticas europeas indican gue la asistencia a
J museos aumenta, mientras decrece en los dltimos ahos el

nuimero de espectadores de teatro v cine.’ Los museos, como

medios masives de comunicacidn, pueden desempefiar un
papel significativo en la demogratizacion de la cultura y en el

I cambio del conceplo de cultura.

Qtros signos de vitalidad se hallan en la renovacién argui-
tectonica ¥y museogrifica que ha refrescado a museos tradicio-
nales (el Louvre, ¢l Whitney de MNueva York, la MNational
Galfery de Washington) y convertido a algunos en testimonios
gobresalicntes de la imnovacion estética (el Guggenheim, el
Pompidou, |8 Neue Staarsgaleric de Stuttgart), " Se acabaron
las peregrinaciones de rodillas™ a “museos sin luz, con baftos
inencontrables v cafetcrias incxistentes”, donde el arte era
objeto de trabajo v no de placer, exclamaba Marta Traba al
descubrir los nuevos museos nortcamericanos. Reemplazan a
veces 8 la plaza piblica, decia, porque son lugares de encuen- |
tro donde podemos pasar el dia, comer v disfrutar.®

Los cambios en la cotcepcidon del musco —insercion en
centros culturales, creacion de ecomusecs, MUsCcos comunita-
rios, escolares, de silio=— ¥ varias innovaciones cscenicas v
comunicacionales (ambienlaciones, servicios educativos, intro-
duccion de video) impiden seguir hablando de estas institucio-
nes como simples almacenes del pazado. Mucho: muscos
retoman 2l papel que se les dio desds el siglo XIX, cuando
fuerom abiertos al publico, complementando a la escuela, para
definir, clasificar v conservar ¢l patrimaonio histarico, vincular
las exprasiones simbolicas capaces de wnificar las regiones y las
clases de una nacidn, ordenar la continuidad entre el pasado ¥
2l presente, entre 1o propio ¥ lo extranjers, Hoy debemos recono-
cer que las alianzas, involuntarias o deliberadas, de los museos
con los medios masivos v el turismo, han sido mds eficaces
para la difusion cultural gue los intentos de los artistas por
sacar ¢l arte a la calle.

T Polivives culisraies en Europe, Mindsterio de Cultura de Espafia, p, 43
® Marta Traba, ""Preferimms los museos®", Sdbadn, suplemenia de Unomdiafe,
24T, México, 31 de julio de (982, p. 14,
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. La 4:_::51'.5 del museo no se ha cerrado. Una caudalosa bibliografia
sigue nterrogandose acerca del obstinado anacronismo de mu-
chos de ellos, v de la violencia que ejercen sobre los bicnes
-:ultu;n]lcs al arrancarlos de su contexto originario v r:urdeuur.-
los I:!u_aju una vision espectacular de la vida. Se debaten los
cambios gque necesita una instilucién marcada desde su origen
par l_a_s estrategias mas elitistas para reubicarse en la industria-
lizacion v la democratizacién de la culiura.?

£ Es [nncga_b!e, de todas maneras, que muchos museos de
Estades Unidos, Europa y Japdn, son hoy para esos paises

Instrumentos claves ¢n la renovacion de su hegemonia cultural

\ doméstica e internacional, ¥ para reconstruir las relaciones

'.I ntulalzs con el saber y el arte. No es ésta la situacitn en América
Lau-::al. Por eso, la reflexién sabre o] lugar de los museos en
la palitica patrimonial puede servirnos para encontrar c:.cpli-
caciones a nuestro deficiente desarrollo cultural ¥ nuesira
peculiar inscripcion en la modernidad occidental,

iPor qué los museos son tan malos en América Latina? Mo
mdqs, Par supuesto. Algunos son citados como ejemplos por
la bibliografia especializada: de México, el Muszo Nacional
de Ammqu[ﬂg[a ¥ el de Culturas Populares; El Museo del Oro
en Bogotd; el de los Nifios en Caracas, v también varios de
BIlE €n estod y otros paises. Frente a esas excepciones hay
centenares de museos con aspecto improvisado pera gue siem-
pre fueron asi, donde petsisic la conc epcidn precontempordnes
de amontenar las piezas en vitrinas gue Negan hasta =l techo de
f:n;il_tmms monumentales.

En PL:TH, uno de los paises con mayor riqueza argueoldgica
e nistdrica del continente, gran parte del patrimonio ha -?.i-dn
saqueado por nacionales vy extranjeros. Salo el 25 por ciento
1'.1_: los sesenta museos de ese pais tiene programas de adquisi-
cion de n_l::u_'as, Apends cudtre cuentan con museografos y seis
ofrecen visitas guiadas cada dia. Unicamente siete museos han
asegurado sus colecciones y uno tiene control de humedad en
sus depdsitos. La falta de disposicidn de los OTEANISMOS

# Selecciono unos poces titulos: Kenneth L : :
MachdillanUxEscn, Londres-Pasiz, 1975 .ﬂuTurEuf:E: Ffﬂ:ﬂrlir #Ga:.rt?f iﬂ.ﬂ-
Lo, Cizedra, Madrid, 1978; L. Binri ¥ O, Pinna, Museo, G.arzar‘.u. .".{:'!J.i;i. I.'.-Jh'l.'i
Pﬁll1lh|quz Paulot, "L'avenir du passé. Les musées en mouvement” . Le ddtuat, nis.
12, _F"a.rfsH tayo de I9E1. Y por supuesto 1 coleccidn de la revista Musson eclitada
por A UKEsCo. La mejor antelogia en espasiol se halls &n ol [fheo compilado _'_!'I:IIIGJ.i]I:iclﬂ_
ﬁ::h:;{p“"m‘ COMBRRIEIHIR ¥ eduracion, Institube Madonal de Bollas Artes,
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gubernamentales para corregicr 2sla situacidon, o al menos
tomar conciencia de su gravedad, pueds medirse por el hecho
de gue cuande Alfoaso Castrilldn reunid estos datos en la
primera encuesta sobre muszeos peruancs, aplicada en 1982, no
pudo conseguir financiamiento para su estudio v el Instijuto
Macional de Cultura ze negd a responderia porgue la juzgo
"indizcreta” 0

Las tardias acciones en favor del patrimonio suslen s2r olbira
de la sociedad «ivil, de empresas privadas 0 grupos comunila-
rios., En algunos paize: gue alcanzaron a consiruir buenos
museos de historla v arte —Brasil, Colombia, Venezuela—,
gran parte de ellog pertence a bancos, Tundaciones ¥ asocia-
ciones no eitatales. 5e concentran en las grandes ciudades,
actlian desconectados entre si v con 2l sistema educativa, en
parie porque dependen de organismos particelaras, ¥ tamhicn

wopor la falta de una politica cultural orgdnica a nivel nacional.

f Birven mds como conservadores de una pequefia parcian del

| patrimonio, recurse de promocidn turistica v publicidad de

empresas privadas, que como formadores de una cultura visual

Sealectiva.

Es lagico gque, entre los parses latinoamericanos, sea México,
por la crientacidn nacicnalisia de su politica posreveluciona-
ria, el gue mds ¢ ha ocupado de expandic la cultura visual,
pressrvar su patrimonio e integrarlo en un sistema de museos,
centras arguecldgices e historicos. En la primera mitad del
siglo XX, la documentacion v difusion del patrimonio se hizo
a través de exposiciones temporales ¢ itinerantes, las misiones
cilturales y el muralismo. Hubo estudios sobre las tradiciones
¥ 3¢ formaron colecciones de objelas, pero sin el ademdn
consagratorio de larga duracidn que fmplica la exhibicidn en
museos de una cultura nacional definitivamenrte establecida.
La politica educativa primaba sobre la de conservacidn, la
resonancia publica ¥ masiva sobre la concentracidn de bienes
en edificios.

A partic de los afios cincuenta, cuando se mmstitucionalizo la
revolucidn v las corrientes modernizadoras sc impusicron on
la politica pubernamental, s¢ ordena ¢l patrimonio on museos
diferenciades. El desarrolle indusirial v turistico, la mavor
profesionalizacion de arcistas ¥ cientificos sociales, contribu-
yeron a separar lo historico de o ariistico, lo radicional de

¥ Alfomso Castnilldn, “Encuesta: pobires v trisies museos del Perd”. Lrdodoor,
mims, -3, Lima, emcro de 1983, pp. 7.5,
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lo moderno, lo culto de lo popular. A fin de crear espacios
propios de :_::-thi.l:liv:ir.-n ¥ consagracidn para cada sector -'&'urgin:fl
una -.:ﬂr_npl-:Ja er de museos, gue se multiplican cada sexenio
¥ comsliluyen, junto con la escuela ¥ los medios masivos, los
esCenarios para la clasificacion v valoracién de [os bienes
:ul[qralm- Aunque Méxivo tiene uma potente literatura, su
perlil cultural no fue erigido principlamente por escritores:
{J_L'.#'dt los codices al muralismo, desde las calaveras de Jose
Guadalupe Posada a las pinturas e historietas, desde los
mercados artesanales al piblico masivo de los museos, la
conservacién y ¢elebracion del patrimonio, su conocimiento v
Lsa, es bdsicamente una operacién visual. 1

Los grandes museos mexicanos invalidan varios estereotipos
con que sucle descalificarse a estas instituciones. Muestran que
¢l problema principal de [0s museos no es hoy su decadencia.
Ex_l.*-tl:n muchos ensimismados, gque simplemente aglomeran
abjetos, pero también hay notables experiencias de renovacién
arquitectdnice, museografica ¥y educativa, Otro lugar comin
el que atribuye la expansién del publico al incremento dei
turismo, es desmentido por las cifras. S6lo los museos mexi-
canos de Antropelogia e Historia (sin comar los de arte)
!'&':lhn.*run en 1988 a 6 916 339 personas, de las cuales los extran-
Jeros no superan el 20 por ciento !

1. A fin de entender las estralegias con que los particulares
¥ ¢l Estado ponen en escena el patrimonio cultural, analizare-
mos dos casos representativos de las polfticas museogrdficas
desplegadas en México. Las elegimos también porgue coinei-
den con las ensayadas en otros paises latinoamericanos para
msertar lo culto tradicional en la modernidad. La primera
estrategia es la espiritualizacion estelicistg del patrimonio. La
segunda es la rivualizacidn histdrica y antropoldgica, Analiza-
remos ambas politicas con la intencién de averiguar si sus
modos de consagrar la cultura nacional pueden sostencrse en
esta cpoca de crisis radical de los nacionalismos

La estetizacion del patrimonio se aprecia ejicmplarmente en
el Museo de Arte Prehispdnico Rufino Tamayo, de Oaxaca,
creado por el pintor para exhibir su coleccién, con la ayvuda
de Fernando Gamboa, Sigue, en parte, las pautas de =xhibicion
de los museos clasicos europeos, por cjemplo el Britdnico v el
Louvre, que ain persisten en instituciones pretendidamente de
avanzada, como ocurre en la coleccidn de arte indigena del

" Informacin proporcionada por el Instiinuto Masonal de Antropsloei e Historia.
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Museo Menil de Houston. Los abjetos antiguos son séparadas
de las relaciones sociales para las que fueron producidos; se
impone a culturas gue integraban el arte con la religion, la
politica ¥ la economia, los criterios de autonomizacidn de las
asculturas v los cuadros inaugurados por la eéstética moderna;
los abjetos se convierten en obras, ¥ su valor se reduce al juego
formal que establecen por la vecindad con otros en €5¢ espacio
neutro, aparentemente fuera de la historia, que es el museo.
Desprendidas de las referencias semanticas y pragmaticas, esas
piezas son vistas segdn el sentido gue les fijan las relaciones
estéticas gue establece entre ellas la sintaxis arbitraria del
programa de exhibicidn.

Quienes organizaron ¢l Museo Tamayo piensan que ¢l valor
artistico de los objetos es la mayor justificacion para gue sean
expuestos. Escribieron a la entrada que

.6 lns aulores andnimos de las obras agqui exhibidas no hubieran sido
artictas, si sus manos no hubiersn sido guiadas por un éspiritu creador,
estas obras esrarfan hoy elvidadas; habrian dessparecido en el momento en
e desaparecid o fin al gue servian

No niegan que ¢! material presentado posea “una inmensa
importancia como documento argueoldgico, histdrice ¥ cultu-
ral, pero, ante todo y sobre todo, hoy existe como valer
artistico independiente, accesible a cualquier sensibilidad des-
pierta”. El Museo se enorgullece de ser el primero del pais

.ot exhibe obras del pasade indigena mexicano como arte sin mas, como
Fentimeno artistico. Tror esta razon ¢ ha renunciado en este Muses a ordenar
las enlecciones atendiendo a las diferentes celturas, Para presentarlas se ha

adoprado e criterio de su secuencia cronoldgica, pero sin rigides.

Por eso falta también informacidn contextual. Con el pretexio
de exaltar 2l arte antiguo de México, se le despoja de una de
las claves de su valor: la funcidn cotidiana o ceremonial por
la cual los usuarios originales lo hicieron,
~ La museografia esteticista no expulsa la ceremonialidad del
[ museo. Crea otro tipo de ritual, no ¢l que daba sentido social

| & esas piezas, sino el de estos templos laicos fundades para

celebrar la supremacia de la mirada culta. La solemnidad de
| los edificios, la complejidad de los mensajes que Lransmiten,
| las dificultades para entenderlos, obligan a actuar en ellos
como quien representa ddcilmente un texto dramdlico gue
prescribe la mancra en gque el visitante debe desplazarse,
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hablar, y sobre todo callar, si quiere que su accién lenga
sentido, .
Es innegable que csta clase de museos ha contribuido i
acercar a lag culturas, hacerlas conocerse entre si ¥ darnos
prusbas visuales de una historia universal comun. Al hacer
patente que nuestro pueblo v neestros antiguos artistas tienen
una historia creativa, pero a la vez no son los dnicos que Crean,
It':-_ debemos el haber hecho tambalear las Mezquinas certezas
del etnocentrismo muche antes gue los medios de comunica-
cion masiva, Pero su uso de la estética de las bellas artes para
Juniar en el Louvre, el British Museum v el Merropalitan de
:“-].I.I{E“"-'.'-.'L York estatuas egipclas, templos persas ¥ mdscaras
arricanas, o unificar en el Museo Tamayo de Oaxaca los
productos de diversas etnias anteriores a la integracidn nacio-
nal mexicana, refuerza las malas costumbres del expansionis-
mo politico e intelectual. 51 bien contribuyen a concebir una
belleza solidaria por encima de las diferencias geogrdficas v
de cultura, rambién engendran una uniformidad que esconde
las contradicciones sociales presentes en el nacimiento de esas
obras, Las estatuas va no se invocan, ¥ CN 2505 MUSENS 85

impasible saber cédmo v para qué las invocaban. Parece que
las ollas nunca hubieran servide para cocinar nj las rn:li&-:ar:.'lh-/'l

para la danza, Toda estd allf para ser mirado.

La fascinacion ante la belleza anula el asombro ante lo
distinte. Se pide la contemplacién, no el esfuerzo gue debe
hacer guien llega a otra sociedad v necesita aprender su langua,
SUS maneras de cocinar ¥y de comer, de trabajar v alegrarse.
Estos museos sirven poco para relativizar los propios hdbitos
Porque ne sé parecen al antropologo gue al ir 4 otre grupo se
descentra de su universo, sinc mds bien a la computadora o al
video que traen la informacidn a nuesirg casa v la adaptan a
los esquemas conocidos. Entregan a los familiarizados con la
estetica culia una visidn doméstica de la cultura universal,

2. El Musen Wacional de Antropologia escenifica de otro
mode el patrimonio mexicano. Sin descuidar la veneracidn
lZ“.'i[E:'!J::I. recurre a la monumentalizacion ¥ la rirualizacion
Hacioralista de la cultura, Su origen se halla en el Museo
Nacional, fundado en 1825, pero cambid varias veces de
im:ﬂhrl:. sede ¥ funciones, La dltima etapa. que generd su fama
tnternacional, comienza el 17 de septiembre de 1964, al inau-
gurarse en ¢l Bosgue de Chapultepee un moderno edificio de
45 000 metros cuadrados, con veinticinco salas de exhibicion,
amplios talleres, laboratorios, almacenes, cubiculps para in-
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vestigadores, una biblioteca de 230 0 vollmenes, teatra,
auditorio, restaurante v libreria.

En México existen varios museds nacionales, pero ningan
atro es considerado, dentro ¥ fuera del pais, tan representativo
de la mexicanidad. Suele atribuirse sste privilegio &) esplendor
del edificio, el tamafio v la diversidad de su coleccian, v a que
es el mads visitado: en 1988, recibid 1 37% 910 personas. Todo
eso influve, pero pienso que ¢l éxito reside sobre todo en la
habil utilizacidn de recursos arquitectonicos ¥ museograficos
para fusionar dos lecturas del pais: la de la ciencia v la del
nacionalismo politico.’?

)

La convergencia de estas dos perspectivas estd representada
en la estructura del museo v en los recorridos que propone. L
edificio forma un giganlesco rectdngulo con dos alas laterales
gue s cierran al fondo, dejancdo un patio semiabierto en el
centroa. 5 entramos por la derecha, empezamos por la intio-
duccidn cientifica: la primera sala esta dedicada a explicar la
evolugicn del hombre. desde las preguntas del sspectadar
comun. " OQué nos dicen los huesos” se titula una de las secciones,
Las pieras estan escoidas por su valor cientifico, muchas por
su bellezs v también cuidando gue todos los continentes tlengan

P Las folos del Muyseo Racional de Antropologia de Méxice Moeran lomadas

-
por Lewrdes Grabet,



una representacisn
donde se afirma gue ©
necesidades con

'r“-:-.':-:: |fu- hombres I'.':-IM".'-'L'II Iaz micmas

:-|J~.'; '~ TECLUTS0s, intos modos todag

historia de "'-']t'w;ul':'.'.:::_-, luegs cada regidm
pring |:-.Jl-_- BrUpOs | constituven a Méaxico

faz culturas "I.chhn'-'-n:a n?ifnrl'l':
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mostrando los producios de su creatividad v el alto conoci-
miento alcanzado por algunas elnias,

S ingresamos por la izquierda, las primeras salas nos
presentan las zonas extremas del pals, las culturas del norte 3
la de loz mavyas. En este caso, el recorrndo termina <on <l
diseurso cientifico, que sirve entonces para totalizar y justifi
car el orden de los objetos ¥ las explicaciones recibidas. El
deslumbramiento suscitado por las piezas indigenas culmina
ein la forma de ]-~HL1|:nL1|r|n mds consistente que olrece la
cultura moderna: ¢l saber cientifico

Por cualguiera de los dos itingrarios ¢s evidente que Ia sala
'_'EE'.l.:'-c'l.I.. Eil.lli.“l-:! al fondo del =di |.|I.,I|'I donde se unen .:.":- -\.I'u.":."
alas lateralez, es la mas destacada. Debe subirse una rampa
para entrar ¥ ver la cultura de los mexicas, los gue habitaron
la regidn central del pais, donde se levantd Tenochtitlan ¥y oy
esta la ._ljnul Mo sole por esto el Muses representa la
unif n establecida por el nacionalismo politico en el

i}

México contempordneo. También porque reine en la ciudad
que g5 sede del poder piezas originales de todas las regiones

Sabemos que esto no ze hizo sin protestas, ¥ hubo casos en
que las ""“"\.I-ILTl. a5 locales lograron retener objetos en ¢l lugar
naltive.!* Pero la reunidn de miles de testimonios de todo

13 Un gjempla célebre, ba digpata entic el gobierno federal v el de Oaxaca por ¢
cxaea de bn tumba 7 de Monte Adbdn, presenta toda su compls walitica ¥ culurzl
en ol relaro de Daniel Rubindz la I.ll.l biolla, dad
"Bvalucid e la museoprafla en Méxica™, Informocidsn ©
M inico, octubre 1986, vol. &, nam, 21, pp. 14=13
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Mexico certifica el triunfo del provecto centralizta. anuncia
gue aqul se produce 1a sintesis intercultural.

Esta concentracién de ohjetos grapdicsos v diversos g5 [a
primera base de la monumentalizacidn del patrimonio. Basto
juntar en un selo edificio tantas piezas gigantescas: la piedra
del sol o calendario azteca, la enorme cabera de la serpiente
de fuego, el muro de craneos, mascarones y dinteles de
fachadas, estelas v ldpidas con relieves, pinturas  murales,
esculturas, columnas, atlantes, colosales idolos para el naci-
miento ¥ la muerte, el viento ¥ ¢l agua, el maiz tierno ¥ el
madura, la fertilidad v la guerra. No sélo el tamafio de muchas
piezas genera el efecto monumental, sino su abigarramiente vy
cxuberancia visual,

Los monumentos mds enfdticos son los referides a los acon-
tecimientos fundadores de la nacidn. La sala de los orfzenes
s¢ abre con un gran mural en el que varias personas llegan a
America por el Estrecho de Bering v miran desde unz montafe
la gran extensidn de tierra ¥ hielo, con muchos animales, de
los que se supone van a apropiarse con las lanzas. Poco
despuds, el mismo efecto es producido por las enormes pintu
ras que muestran la fauna pleistocénica.

Otra referencia clave de la historia nacional es Teotihuacan.
Al ingresar en csta seccidn, grandes letras sobre ol mapa de
Mexico nos advierten: LUGAR DE DIOSES. Atravesamos Una
sala baja con una larga vitrina repleta de ollas ¥ miniaturas,
pasamos bajo un dintel minuciosamente decorade, alin mis
bajo, v de pronto se abre una enorme sala, de ocho metros de alig,

EL PORYEMIR DEL FASATH] ] i

=

:JI::;r.-dr_' irrumpe a la derecha una pared del I-.:mr-'.-:‘- de Fl:'.“[fu!-
caatl, gl frente reproducciones de grandes pinluras del Palacio
de lps Caracoles Emplumados, 2 la izguierda |-’.'. ."‘.-.'tlf|'.11.'-:|.
gigante de Chalchiuhtlicue, diosa n:a.'l_'.t_uua:, ¥omias a I:‘Iﬁ un
foromural de 6 por 14 metros con la imagen de la Piramide
Aml % 1i| )

%“I‘J?: interesa este ej=mplo para obscrvar gque la retorica
maonumentalista no se construyd dnicamente con lo gigantesco,
sino por su contraste con lo pequefio, ¢ incluso por la acumula-
de miniaturas. Lo mismo sucede en la sala mexica {..:‘.ndn
detrds de la gran piedra del sol enconlramoes un mercado con
migs de 30 figuras humanas en r||'.:.:.at:u::_l. que comercian
verduras, animales, alfareria, granos, huacales y cestas, todo
minisculo, en unos cincuenta puestos. La aglomeracion de
miniaturas en este mercado v oen las 'vi:Lju:aaf q:.-:: sc extienden
15 o 20 metros en una misma pared magnilica 1as pregad:

- La reunidon de miniaturas, cuando la estrategia QiscUrsiva
engrandece el significado, puede ser un modo de monumenia-
lizar. Mo: acerca a la entidad absiracta o invisible aludida,
permite aprehenderla con una sola mirada, Levi-Strauss :'“if'_'
taba que las pinturas de la Capj_!.u Sixtina son um |11..:r.1|:=-:,
reducido, pese a sus dimensiones imponentes, parque el lema
que ilustran es el fin de los tiempos.” Cada miniatura gue se

1

LB |

1 . e i A N B ondnica
13 Clawde Levi-Siranss, B persamisrio safvdfe, Fondo de Cubura Bcondimica,

Mdaipo, 1964, p. 44
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exhibe como simbolo de la identidad nacional, de los poderes
cosmicos o histéricos que engendraron la mexicanidad, remite
de un golpe a una totalidad inabarcable por la acumulacicn
de observaciones sobre lo real. En el Museo se produce una
inversion del proceso de conccimiento. Mientras que para
conocer los objetos de la vida cotidiana tendemas a analizar
tada una de sus partes, ante los simbelos que ofrecen la escala
reducida ¥ la imagen "concreta” de I:-1 entidad abstracta
sentimos que la totalidad se nos aparece. Aun cuando las 300
miniaturas gue .:mm:r...i;m en el mercado mexica no tengan
todos los detalles reales, puede aplicdrseles lo gue Lévi-Strauss
dice en olro contexto: “La virtud intrinseca del modelo redu-
cido es que compensa la renuncia de las dimensiones sensibles
con la adguisicion de dimensiones inteligibles, '™ !

El Museo de Antropologia propone una version monumen-
talizada del patrimonio mediante la exhibicidn de piezas
gigantes, la evocacidn mitificada de escenas reales v la acumu-
lacidn de miniaturas. El visitante es seducido, pero no abru-
mado pot esta bateria de recursos. La monumenializacidn na
s¢ impone brutalmente. Hay cédulas con explicaciones claras
v ambientaciones que contextualizan los objetas con fotos,
dibujos, mapas ¥ dioramas. En la planta baja cada sala tienc
recorridos opcionales y al final de algunas existen varias
salidas: 2 la seccidn siguiente, al patio o al jardin, a las salas
del piso superier. En la planta alta, anchas celosias permiten

* felerr, p. g6
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ver el patip, solo parcialmente techado, gue no cierra el espacio

entre los edificios: abre la mirada al bosque de Chapultepec que
radea el museo. Esta sensacidn de abertura v liviandad se

w1
kel

refuerza porque el techo gue lo cubre, de 34 por bs MEITOs,
tiene solo un apoyo visible, la gran columna central, ¥ <l
visitante ignora el sistema de cables que soporta la ca rga desde
el mdstil central. El patic ne es un espacio cerrado: “es un
espacio protegido™. '™ o
La mavor hazana del Museo radica en dar una vision
iradicionalista de la cultura mexicana dentro de un cnvase
arquitectdnico moderno ¥ usando técnicas museograficas re-
gientes. Todo va dirigido a exaltar L|p’l[|t:|]‘.ll}"lx‘rdl-:.:llu:.l SupuUes-
famente puro ¥ auntdnoma, sin imponer n:l_'l_fnrmd m:-gmatl_tcl
esa perspectiva. Lo presenta de un mode abierto, gue permite
a la vez admirar lo monumental ¥ detenerse en una relacion
reflexiva, por momentes intima, con lo gue se exhibe,

* Silvia Grandlle Ydzquez, "\. Jestras aniepasudos nos atrapan. Angquileciuza del
kiusos MWacsanal de Amropalogia”™, faformacidn cieniifica ¥ fecaelipica, rmim. 121, p.

32,
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La “infinitud™ simulada del Museo e5 una metidfora de la
j.‘.:'i.J]i'u-:I del patrimonio nacional, pero también de la capaci-
dad de la exhibicidn para abarcarfa. El Musco parece un
testimonio fiel de ta realidad. 5i ¢l visitante no logra ver todo,
ni detenarse en todas las obras, mi leer todas las cédulas, ez un
problema-de ¢l La wirtud de la institucian 25 ofrecer a :a '-.e.r

conocerias, la vastedad de la nacidn ¥ la dificultad de cad:
individuo por separado de apropidrsela.

¢+ Para lograr este resultado son decisives los recursos de

BT At liveaiils ot .-_1-. e . -'.r_rn_:a:rr'.i.i:»:F..'::‘i-.n ¥ rrluaii-'_:t-;'in:in. Las amhln:n:a:!r.-n::- illll-.l;]..,:l.:u
Se0 Antropeiogia ilustra bien la compleja insercién el mundo cxterior en el Musea. Al recorrer la sala sobre los

del patrimonio tradicional en las naciones m odernas porgue orfgenes de las civilizaciones americanas, de pronto se abre un
es & la vez una estructura abierta ¥ centralizada. La tenszién pozo donde estdn los restos del mamut descubierto cerca de
enlre monumentalidad v miniaiurs Zactan, enire lo arcaico v la Santa Isabel lrtapan en 1954, Mo sdlo ze .-e;_'uu_:-l.iun;-: la fosa con
Il"‘-”—"lﬁ da verosimilitud al Museo como "LC::|uf|LJ-."ngec:; A la osamenta, sino el momento del hallazgo, la pala v el pico,
B Iurmlld:_a’l mexicana. El Museo, que se presenta como ¢l pincel v gl metro, la caja de herramientas del arquediogo,
Nh{:l::ﬂl. quicre ser el abarcador de Ia totalidad, Wyson su silia en la que estd abierta la libreta de notaz con el I:ir.:i:-'..
'rL*_.'-*-'_' _-:.‘-:El!'.lln: S8la pretensidn por U tEmafio gigani -.;'5'. SUs como sioel investigador s hubiera levantado hace un instante v
veinticineo salas y 5 kildmetros de recerride. Uno de las estuvieramos asistiendo 2l descubrimiente. Como si el México
comentarios mas frecuenles que escuchamos de quienes salen, :-:_'r-l-;'c* de tesaoros historicos diseminados afuera estuviess conte-
uego de su primera visita, es que “no se puede ver todo en nido, irrumpiera, en el intericr del Musec. Sin embargo, uno se

una sola ves ! :
sola vez". da vuelta v estan las vitrinas con huesos pulcramente colocados,

iy
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la escena de um prupo de cazadores frente a un elefante,

espectacular pero artificialmente realizada, y ademds decenas de

visitantes, para devolvernos a la evidencia de que estamos en un

musen. La teatralizacidn va junte con el distanciamicnto, E] -

ritual moderng incluye la posibilidad de separarnos v mirar,
como especladores, en gué eslamos participando

Estas dos oscilaciones —entre monumentalizacidn v minia-
turizacion, cntre extlerior e interior— son complementarias, La
historia s¢ enlaza con la cotidianidad gracias a gque lo gue la
realidad presenta de indefinido e indefinible es asimilado por
la duplicacién imaginaria de la museografia, mediante "una
contraccion hacia lo mindsculo o una dilatacién hacia lo
inmensa”. Mo esun simple recurso téenicd, oo ha mosctrado
Piztro Bellini; estas teatralizaciones de lo cotidiano que juegan
con la “megalizacidn” ¥ "miniaturizaciéon’, frecuentes en las
operaciones li m'u'z-'--nn en que se trata con la alteridad, son
actos ritugles de "metabolizacidn de o otro”™. ' Lo distinto se
hace “soluble” '. digerible, cuando, en el mismo acto en que se
recongce su grandeza, se le reduce ¥ vuelve fntimo.

El Museo de Antropologia de México hace visibles adn atras
operaciones claves en el tratamiento I'I'II.“".'lL"IIIL“' del patrimonia
amplia 2] repertorio incluyendo lo popular. Mas ain: dige que
la cultura nacionsl tiene su fuente ¥ su eje en lo indigena. Esta

pertura sc hace sin embargo marcando limites a lo élnico,
L‘:.-Hnlt'n"" 8 los gue se practican en las relaciones sociales.
I procedimiento consiite en separar la cultura anti gua —Io
indigrna ;_'.-re:nl.:v.:;u;:q = fle la cultura actuzl. Para realizar

ste. corte, el museo uliliza la dilerencia entre arqueologia v
etnograiia, gue se traduce arquitectonica v escenogrdficamente
en la separaci la planta baja, dedicada al materizl
prehispanico, ¥ la superior, donde se representa la vida indi
gena. La otra Operacion es presentar esta parte alta elimina hl-:-
o3 rasgos dela modernidad: describe a los indios sin los
objetos de produccién industrial ¥ consumo masive que con
frecuencia vemos hoy en sus pueblos. No podemos conocer,
por 1anto, las formas hibridas que asume o étnico tradicional
al mezclarse con el desarrollo sociogcondmice v cultural
capitalista. La cantidad de fotos ¥ ambientaciones nos sugjere
un contgsio con la vida contemporansa de loz indics. Pero
extas imdgenes —salvo ¢n la seccidn nahua— excloven cual

e F|

! .::"\l:"..-"l'::l' C minesn

SADIL &1 MEgasisan Lo atesqicaiogns, nam, 42, 19685, pp, £35-236

lasi, "Lichpur ¢r Hrobdingnag. Métaphores de
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| quier ¢lemento capaz de hacer presente la modernidad. 51 bien

en las visitas guiadas se da informacion actual, la mavoria del
plblico queda sin saber qué significa desde hace décadas para
las culturas tradicionales la crisis de la produccion agraria, de
sus téenicas ¥ rt.'lul.'iurl-:*— sociales, las nuevas condiciones que

impone & las artesanias su insercion en los mercados L_Lrbunua.
o a las fiestas ¥ ferias antiguas interaciuar con el turisme.

lFampoco aparecen otras etnias gque han temido ¥ tienen un
napel significativo en la formacidn del México moderno, Nunca
sz habla de loz espafioles, ni los negros, ni los chinos, ni los
judins, ni los alemanes, ni los drabes. La vision antropoldgica
estd reducida a lo prehispédnico v lo .:n.ltp:ua tradicional.

Este recorte §g l.-_|.._|'.|;'t I.,.I_IFI'.'IH-.'II ....uIlL..L'l nl‘i.n"«'ﬂr[““ﬂ:" {us Uk
propdsito central del Museo es exhibir las grandes culturas
étnicas como parte del proyecto moderng gue fue la construc-
cidn de la nacion. El Museo debe consentir unos pocos signos
de la modernidad para que su discurso sea verosimil: habla de
la conguista, de algunos estados dice el mimero de habitantes
con el fin de destacar la alta o baja proporcidn de indios. Pero
no explica qué procesos historicos, qué conflictos sociales, los
dicgmaron v fueron modificando su vida, Prefiere exponer un
patrimonio cultural “pura” y unificado bajo la marca de la

vinexicanidad, Ya analizamos que lo logra cxaltando simultd-

neamente las culturas indigenas singulares de cada grupo para
subordinarlos al cardcter genérico de lo indio v a la unidad de
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la nacién. Pero jno implica toda museificacién un procesg de
abstraccién? jPuede afirmarse la identidad nacional, dentro
i t‘a:u:m de los museos, sin reducir [as peculiaridades étnicas v
rr!_alm_mle.t: a un comun denominador construido? iHay un
criterie que permita diferenciar la abstraceisn legitima de la
Jque no o es?

Tr:n::]n:v depende de quién es el sujero que selecciona los
patrimonios de diversos grupos, los combing ¥ construye ol
museo. En los museos nacionales, el reperiorio casi siempre
se decide por la cenvergencia de la politica del Estado ¥ el
saber de los cientificos sociales. Rara vez pueden intervenir
los productores de In cultura que se exhibe,

¢ Y el piblico? Es convocado casi siempre como espectador,
Tamltu €l estudio de los visitantes al Museo de Antropologia
realizade en 1952 —cuando estaba en otro edificio v tenla
un formate disiinto— como el que s¢ hizo en 1982'% registran
que la relacion de los asistentes con el Museo es predominan-
temenle visual ¥ 1oma poco en cuenta la conceplualizacion.
Los dos trabajos hablan del engrme atractivo que el material
_subre _mdcr el mads espectacular, provoca en ol publice. En E:;
mvestigacidn mas reciente, el 86 por ciento calificd g este
musea como el mejor de México, Ambos estudios observaron
un intércs mds fuerte en las piezas arqueologicas que en las
etnogrificas, v seztin la dltima encuesia el 96 por cienta de los
entrevistados recorrid las salas de la planta baja, mientras sdlo
el 57 por ciento visitd el primer piso, La mitad de los que no
fueron a fa parte superior lo atribuveron a “ falts de tiempo”, lo
c:u.:tl_r-_:'vcla una opcion en el use del tiempo y confirma tamkién
Ialu:l:hc:_almd de abarcar todo lo que ] Musen exhibe, En la
misma linea va la respuesta de la mayoria cuando sc les pregunta
por que estan dispuestos a regresar al museo: *Para terminar de
'--_:rlcu.” El apresuramicnto por ver todo contribuyve a que las
::I:dula:. S2al saltadas: el 55 por clento dijo haber leido sélo
algunas”.

En suma, es un musco donde las pawstas cientificas OrEanizan
el material ¥ dan explicaciones consistentes, donde se I'&prﬂ-‘\
duc_e la especializacidn de las ciencias antropolégicas en la
exhibicién dividida de lo arquenlogico ¥ lo ctnografico, Pero ¢

Vo Arure Muonzdn, * Bases para incrementar e piblico que visis &l Museo Nacional
de Antropologia®, Arsles g9 i MNeciong! de Arfrgpolopie ¢ Hisaeig, 1952
oinG ¥, Y&, parts, Al

' Bditinm h de Kerriow, Lo wsitanses ¥ of fumnionamienso dof Mises Macsa)
e Andragalogin de Mévicn, Mexicon, fshrera de 1981, mimes.
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Jle muscografia subordina el conocimento conceptual a fa

J monumentalizacion v ritualizacidn nacionalisia del patrimo-
w min. El Estado da a los extranjeros, v sobre todo a la nacion

ilas dos encuesias ¥ las estadisticas de pablico senalan alta
mayoria de visitantes mexicanos), ¢l espectaculo de su historia
como base de su unidad ¥ conciencia politica

El arquitesto Bamirez Vdzquez, que dirigid la construccion,
relata una andécdola que &3 como el mandato fundador del
Muszo:

Torres Bodel el secretario de Edecacion] me levd 2 uns entrevista con 2l
lEeenciado Loper Matzos ¥ e dijo; “Sefor Presidente, jqué indicacionss le
da wsted al arquitecto sobre Lo gue debe lograr cse museo?” La respuesia
fue: “gue al salir del museo, el mexicano s sienta orgullose de ser
mexicane.” |...] Yacosndo ibamos de salida, el Presdente dijo: A, quiero
ademds que sea fan atractive que la gente comente Zva fuiste &l musea?,
igual que oomo d.il;'l." Lva Fubiee al weawro?, (va fulste al cine?"

PARA QUE SIRVEN LOS RITOS: IDENTIRAD ¥ DISCRIMINACION

Algunos anteres mexicanos, enite ellos Carlos Monsivdis v
Roger Bartra, han demostrado, a propdsito de ofros discursos
—la literatura, ¢l cine—, que ciertas representaciones de lo
nacional se entienden mas como construccidn de un espectd-
cule que como correspondencia realista con las relaciones
tociales, “Los mitos nacionales no son un reflejo de las
condiciones en que vive la masa del puebla”™, sino ¢l producto
de operaciones de seleccidon ¥ “trasposicion” de hechos y
¢ rasgos clegidos segun los proyectos de legitimacidn politica.?!
Fara radicalizar esta desustancializacion del concepto de
patrimonio nacional hay que cuestionar esa hipOtesis central
del tradicionalisims segan la cual la identidad culiural se apoya
en un patrimonio, constiluido & través de dos movimientos: la
ocupacion de wun territorio ¥ la formacidn de colezcoiones.
Tener una identidad seria, ante todo, tener un pais, una ciudad
¢ un barrio, una enrided donde todo lo compartido por los
que habitan ese lugar se vuelve idéntico o intercambiable. En
es0s Lerrilorios la identidad se pone en escena, e celebra en

-,

B Silwva Granlio Vasgues, op @it 1 32
3 Hoger Barira, Le oy de o melencodiy, Fferridog p mpramorfosis dal mericens,
Crrijatbo, Mexicn, 1987, sspecinlmente [as pp. 225242,
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jas fiestas v se dramatiza también en los rituales cotidianos.

Cheienes no comparten constantemente ese territorio, ni lo
habitan, i tiencn por tanto los mismos objetos v simbolos,
los mismo rituales ¥ costumbres, son los otros, los diferentes.
Los gque tiencn otro escenacio ¥ una obra distinta para repre-
SCNIET,

Cuando se ocupa un ferritorio, o primer acto es apropiarse de
sus tierras, frulos, minerales v, por supuesto, de los cuerpos
de su pente, o al menos del producto de su fuerza de trabajo.
A o inversa, la primera lucha de los nativos por recuperar su
identidad pasa por rescater esos bienes v colocarlos bajo su
soberania: es lo que ocurrid en las batallas de las independencias
nacionales en el siglo XIx ¥ en las luchas posteriores contra
incervenciones exiranjeras

Una ver recuperado el patrimonico, o al menos una parte
fundamental, la relacién con el territorio vuelve a ser como
gntes: una relactdn natural. Pueste que se nacid en esas tierras,
en medio de ese paisaje, la identidad es algo indudable. Pera
como a la vez se tiene la memoria de lo perdido ¥ reconquistado,
se celebran v guardan los signos que lo evocan. La identidad
tiene su santuario en los monumentos ¥ museos; es1d en todas
partes, pero se condensa en colecciones gue retinen lo esencial.

Los monumentys presentan [a coleceidn de héroes, cscenas
v objetos fundadores. Se colocan en una plaza, un territorioy

\
piiblico que no es de nadie en particular pero es de “todos”, ;

de un conjunto social claramente delimitado, los gque habitan
¢l barrio, la ciudad o la nacidn, El territorio de la plaza v ¢l ;
musen se uJ-:I'.-e: ceremonial por el hecho de contener los simbolos)
de la identidad, objetos v recuerdos de los mejores héroess v
barallas, algo que va no existe pero es guardado porgue alude’
al’origen ¥ la esencia. Alli s¢ conserva ¢l modelo de la|
identidad, la versidn owidniicg. /
Paor eso las colecciones patrimoniales son necesarias, las|
conmemaracionss renvevan la solidaridad afectiva, los monu-
mentos ¥ museos ¢ justifican como lugares donde se reproduce
el sentido gue encontramos al ¥ivie juntos, Hay que reconocer |
a los tradicionalistas haber servido para preservar el patrimo-
nio, democratizar el acceso v el uso de los bienes culturales,
en medio de la indiferencia de otros seciores o la agresicn de
“modernizadores” propios ¥ extrafos. Pero Im:.; resulta inve-
rosimil 2 ineficiente la ideclogia en nombre de la cual 52 hacen
casi siempre esas acciones: un humanismos que quiere recon-
ciligr en las escuelas ¥ los museos, en las campanaz de difusidn
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cultural, las (radiciones de clases v etnias escindidas fuera de
esas instituciones.

La wversidn liberal del tradicionalismo, pese a integrar mais
democraticaments que el autaritarismo conservador a los secto-
res sociales, no evita que el patrimonio sirva come lugar de
complicidad. Disimula gue los monumentos ¥ museos son, con
[recuencia, testimonios de la dominacidn mas que de una apro
piacidn justa y solidaria del espacio territorizl v del tiempo
histdrice. Las marcas v los ritos que lo celebran hacen recordar
aquella frase de BHenjamin que dice gue tode documento de
cultura es siempre, de algin modo, un documento de barbarie.

Aun én los casos en que las conmemoraciones no consagran
la apropiacion de los bienes de otros pueblos, ocultan la hetero-
geneidad y las divisiones de los hombres representados. Es raro
que un ritual aluda en forma abierta a los conflictos entre
etnias, clases v grupos. La historia de todas las sociedades muestra
los rites como dispositivos para neutralizar la heterogeneidad,
reproducir autoritariamente el orden v las diferencias sociales.

“ El rito se distingue de otras pricticas porque no se discute, no

s¢ puede cambiar ni cumplir a medias., Se cumple, v entonces
uno ratifica su pertenencia a un orden, o se transgrede ¥ uno

queda excluido, fucra de lg@ comunidad v de la comunidn.

Las teorias mas difundidas sobre el ritwal, desde Van Gennep
a Gluckman, lo cntienden come un medo de articular 1o sagrado
Y n profano, por lo cual lo estudian casi siempre en la vida
religiosa. Pero jgué es lo sagrado a lo cual remiten los ritos
politicos ¥ culturales? Un cierto orden social que no puede ser
modificada, ¥ por eso es visto como natural o sobrehumano., Lo
sagrado tiene entonces dos componentes: s o gue deshorde
la comprensidn ¥ la explicacidn del hombre, v lo gue excede
su posibifided de cambiarfe, Los museos analizadas ritualizan
el patrimonio organizando los hechos por referencia a un orden
trascendente. En ¢l Museo Tamavo, los objetos del pasado son
resignificados en relacidn con la estética idealista de las bellas
artes; en el de Antropologia, los hechos culturales de cada
grupo énico se someten al discurse nacionalista. En ambos /
casos, €] marerial exhibido es reordenado en Funcidn de un
sistems conceptual ajenc.

Une de los pocos autores que plantea en forma laics la
investigacion sobre rituales, preguntando por su funcion sim-
plemente social, Pierre Bourdieu, observa que tan importante
comao ¢l fin de integrar a guienes los comparten es el de separar
a los que se rechaza. Los riles cldsicos —pasar de la infancia a



18k CULTURAS HIARIDAS

la odad adulia, ser invilado por primerd ver 4 una cersmonia
politica, ingresar en un museo © una escuela v entender lo que
alli se expone— son, més que ritos de iniciacidn, “ritos de
legitimizacion™ v “'de instilucion’™: 2 instituven wna Jdiferen-
cia durable entre quienes participan v quienes gquadan afuera.

Uno de los rasgas distintivos de la eultura tradicionalista os
“naturalizar™ la barrera entre incluidos y excluidos. Descono-
ce lo arbitrario de diferenciar este territorio de aquél, deter-
minar ¢se repertorio de saberes para ensefiarlo en la escuela o
ésta coleccidn de hienes para exhibir en un museo, ¥ legitima
solemnemente, mediante una ritualizacién indiscutible, la se-
paracion entre quienes acceden v quienes no lo logran. Ef ritual
sanciona entonces, én ¢l mundo simbalica, las distinciones
cstablecidas por la desigualdad secial. Todo acto de instituir
simula, & través de la escenificacion cultural, que una organi-
zacidn zocial arbitraria es asl ¥ no pucde ser de oira manera.
Todo acto de institecidn es “un delirio bien fundadeo”, decia
Durkheim, "un acte de magia social™, concluve Bourdizu,

L

Por eso, agrega este aulor, la consigna que sostiene 1a magia _J

preformativa del ritual es “conviériete en lo que eres™. Ti que
has recibido la cultura como un don v la llevas como algo
natural, incorporade a tu ser, compdériate como lo que va eres,
un heredero, Disfruta sin esfuerzo de los museos, de la m&xi-:a;'
clasica, de¢l orden social. Lo dnice que no puedes hacer, afirma’
el tradicionalismo cuando lo obligan a ponerse autoritario, es

desertar de tu destino. El peor adversario no es ¢l que no va a los |
museos ni entiende el arte, sine ¢l pinter que guiere transgredir!
la herencia v l2 pone a la virgen un rostro de aectriz, el intelectual

que cuestiona si los préceres celebrados en las ficstas patrias |
realmente lo fueron, el misico especializado en ¢f barroco gue

lo mezela en sus composiciones con el jazz v el rock. |

HACIA UKA TEORIA SOCIAL DEL PATRIMONIO

LCon qué recursos tedricos podemaos repensar [os usos sociales
contradictorios del patrimonio cultural, disimulado bajo el idea-
lisme gque lo mira come expresion del genio creador colective, &l
humanizmoe gue le atribuye la mision de reconciliar las diviziones
“en un plano superier”, los ritos que lo prolegen en recintos

2 Plerre Boundieu, "Les rites comme acies d'institutian”, Acier de fo Recherche
e NCTEESs Xoridled, nim. 43, jumdo de 1982, pp. 5863,
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sagrados? Las evidencias de que el patrimonio histérico s un
escenaro clave para la produccidn del valer, la identidad v la
distincién de los sectores hegemdnicos modernos sugieren
recurrir a teorias sociales que han pensade estas cuestiones de
un mode menos complacienie.
Si consideramos los usos del patrimonio desde 1os estudios
gsobre reproduccion cultural v desigualdad sacial, encontramos
que los bienes reunidos en la historia por cada sociedad no
perienecen rea/mente a 1odos, aungue Fformalmente parezcan
ser de todos, v esrar disponibles para gue todos los usen. Las
imvestigaciones socioldgicas ¥ antropoldgicas sobre las mdne-
ras en gue se transmite ¢l saber de cada sociedad a lravés de
las escuelas y los museos demuestran que diversos grupos se
apropian en formas diferentes y desiguales de la herencia
cultural. No basta que las escuelas v los museos estén ablertas
-4 todos, que sean gratuitos y promucvan en todas las capas su
~accion difusora. Come vimos en el estudic del piblico en musens
. de arte, & medida que descendemos en la escala econdmica v

educacional, disminuye la capacidad de apropiarse del capital
! cultural rransmitido por esas instituciones.

Esta diversa capacidad de relacionarse con el patrimonio se
arigina, en primer lugar, en la manera desigual en que los grupos
seciales participan en su formacién ¥ mantenimiento. No hay
evidencia mas obvia gue ¢l predominio numérico de antiguos
edificios militares y religiosos en toda América, mientras la arqui-
tectura popular se extinguia o fue remplazada, en parte por su
precariedad, en parte pargue no recibid [os mismos cuidados en
U CcOnSErvacian

Aun en los pafses en que ! discurso oficial adopea la nocidn

| antropoldgica de cultura, la que confiere legitimidad a todas las
| Tormas de organizar y simbelizar la vida social, existe una jerarquia
| de los capitales culturales: el arte vale mds que las artesanias, la
\ medicina cientifica gue la popuiar, la cultura escrita que fa trans-
| mitida oralmente. En los palses mds democrdticos, o donde ciertos

+ Estmnos enunciando up principio general, esablocida al investigar las feyes
sociales de la difusidn culiural: véase especialmente las obras de Pierre Bourdiew v Jean
Clivade Passeromn, Lo l‘l':,'h"-:'.-.':llﬂl':'.'l'.i.ll J?.'Ef.ll.e-'.ﬂ.'a_-."r_lrrm i daviria dﬁlsw;ﬁrlljﬁldn'tw_ll'rﬂa.llml
Laia, Barcelona, 1977, v de P, Bourdieu ¥ Alan Darbe, & amopr de (et Ler musdes
of ard aurdgds g foner pubilic. Wa afirme una detesmimacion mesanica 4= nivel soendibico
0 educative sobre In capacidad de cada sujsio de apropiarse del patrimonis, sns 1o
que los encusstan y las emadisiicas revelan acerca del mode cSesipenl en gue s
instifuciomes Lransmisesas del patrimanio permiten s apropiscidn, debido 2 cama sstan
organizadas ¥ @ su articulacidn con otras desigualdades wcialkes.
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movimientos lograron incluir los saberes y prdcticas -'l_l: 3.:'5
indigenas ¥y campesines en la definicidn de cultura r_m;:mndl.
los capitales simbdlicos de los grupos subalternos tienen un
lugar, pero subordinado, secundario, o en los margenes de las
instituciones v los dispositivos hegemonicos, Por 250, la rt_fc-:-
mulacion del patrimenio ¢n términos de capital cultural tiene
la veniaja de no representarlo como un conjunto de hIE'T.IE':.'i
estables v neutros, con valores y sentidos fijados de una vez
para siempre, sino como un procese Social que, como el ofro
capital, se acumula, se |'::~:|:ir|'~"l'=rlf~lpf‘:‘m'“ rcnmmlf::[m ¥ ES
apropiado en forma desigual por dwr_r_;-::rs sectores, .

%1 bien el patrimonio sirve para unificar a -::a_da n:mnﬁn_. las
desigualdades en su [ormacion ¥ apropialfion exigen cetudiarlo
también como espacio de lucha matcnall}- simbaliea entre ]ﬂﬁ
clases, las emnias v los Brupos. Este pnn_n]:m:u man:udnlngw_n
corresponde al cardeter complejo de las s-l_:rt.'lc::lal:lcs coniempora-
neas. En las comunidades arcaicas casi todos los micembros
compartian los mismos conocimientos, tenian creencias 3 gustos
scméj.ann:ﬁ. un foceso aprmimada:n:::-_h_-e |gu3._| al :ap_ual culiu-
ral comun. En la actualidad f[as diferencias r:gmn_al::s_ o
sectoriales, originadas por la hcn:rr.:ug::nei-:lad c_lr:_ cxperiencias
y la divisién técnica v social del trabaje, son utilizadas por las
clases hegemonicas para obtener una apropiacién privilegiada
del patrimonie comin. Se CONSARFAN €OIND SUPEriores
ciertos barrios, objetos ¥ sabercs pargue fueran gnnurgdp; por
los grupos dominantes, o porgue £5L08 CUENLER con 1::_ informa-
cion v formacidn necesarias para comprenderios v apreciarlos,
es decir para controlarlos mejor. .
~ El patrimonio cultural funciona c::mnlrecurm pard repro-

I ducir las diferencias entre los grupos sociales v la h-:gmpfmm!
de quienes logran un acceso preferente a la 'F'I!'{l-dl.ll_:ji..ll:ul!._':.
cdistribucién de los bienes. Para configurar ir.lcullm tradicional,
log sectores dominantes no sole definen Gque I:r:l-:ue:. SO0 SUpe-
riores v omerecen ser conservados; tambien d15pt:nifl1_de [
|meu--;_1-5- economicos e intelectuales, el tiempo de trabajo y de

i adepo dqui el concepto de capital puliaral inaneyado por l:l'ﬂ'-lfﬂl\:hF-i'!-? z_u::nl:z:wl
arocesos culreralss voeducaliees, aungues e aulor !_1'0 ] =!11|:=?i; L k] |-:|.4.|._--.::|...-:“-.|:| el
sarpimonle, Acul sefzle su Tesundidad para I:JII"E.:'!'!I?IJ' 1a '.I'!'H.'I-':II:I a2 _.'-'B-r-"'l-"r'-ln-"_!r
situarla #n fa reproduccion ozigl. Un uso mas sisemiiticn debicra ﬂlﬂ.nm‘!r_. -:-'Irnltl it:;':
cualguier imporiaatn 4o concepios de wn campo 4 olro, las coishicionss =_!1.H_-..crnn ér% =
v Log limites de i use metafdrico on wn drea porn o coal no fus |:|-.|:..1._|..|.|.1u. s B
Baurdiew, La disineron, sspecalments los zapitulos 27 4, ¥ Le sonr prodignee, capiuaios
LéyT
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ocio, para imprimir a esos bienes mayor calidad v refinamien-
te. En las clases populares se encuentra a veces extraordinaria
imaginacidn para construir sus casas con desechos en una
colonia marginal, usar las habilidades manuales logradas en su
trabajo ¥ dar soluciones técnicas apropiadas a su estilo de vida
Pero dificilmente ese resultado puede competir con el de quienes
disponen de un saber acumulado histéricamente, emplean
arguitectos ¢ Ingenieroes, cuentan con vastos recursos materia
les y la posibilidad de confrontar sus disefios con los avances

, Internacionales.

Los productos generados por [as clases populares suelen ser
mds representativos de la historia local v msds adecuados a las
| necesidades presentes del grupo gue los fabrica. Constituyen,
cen este sentido, su patrimonio propiec. También pueden alean-
zar alte valor estético y creatividad, scmin se comprusba en la
artesania, la literatura v la mitsica de muchas regiones popu-
(lares. Pero tignen menor posibilidad de realizar varias Opera-
clones indispensables para convertir esos productos en patrimanio
generalizade y ampliamente reconocide: acumularlos histdri-
camente (sobre todo cuando sufren pobreza o représidn extre-
mas), volverlos base de un saber obijctivado (relativamente
independients de los individuos v de la simple transmisidn
oral), expandirlo mediante una educacidn institucional ¥ pes-
feccionarlos a través de la investigacion v la experimentacidn
sistemdtica. Se sabe que algunos de estos puntos se cumplen
en clertos grupos —por ejemplo, la acumulacidn v transmisicn
histdrica dentro de las etnias mas fuertes—; lo que sefialo es
que la desigualdad estructural impide reunir todos los regquisi-
tos indispensables para intervenir plenamente en el desarrallo
del patrimonio en sociedades complejas.®
De todos modos, las ventajas de las élites tradicionales en
la formacion v los usas del patrimonio se relativizan ante los

+ cambios generados por las industrias culturales. La redistribu-

cion masiva de los bienes simbolicos tradicionales por los
canales electronicos de comunicacidn genera interacciones mads

| fluidas entre lo culto v le popular, lo tradicional ¥ lo moderno.
. Millones de personas que nunca van a los museos, o solo se

enteraron lejanamente de lo gue exhiben a través de la escuela,
hoy ven programas de television gracias a los cuales esos hienes

B Robre este punio, veanss los rexlos de Anlomio Augusie Arantes ¥ Eunice Ribeiro
Drurham, &0 AL A, Aramies {org.), Produzingo o pocsoda, Estnnepies de ORI TO
o patrinrenia cwfienal, Brasiliense, Spo Paslo, |94,
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sentran en sus casas. Parece que fuera ingcesarto ir a verlos:
{ las pirdmides v los centros histdricos viajan hasta la mesa

donde la familia come, 2e vuelven temas de conversacion y se

w_merclan con los ahun[m del dia. La televisién presenta men-

sajes publicitarios en los que el prestigio de los monumencos
s¢ Usd para Contagiar con @3as virtudes @ un coche ¢ un hicor.
El videoclip repetido diariamente durante el campecnato mun-
dial de futbol de Méxizo, en 1986, que disolvia las imdgenes de
piramides ¢n otras modernas, del juege precolombing de pelota
en danzas que remedaban el futbol actual, preponia una conti-
nuidad sin confliclos entre tradicidn y modernidad.

(Como discernir, en medio de los cruces que mezclan el
patrimonio historico con la simbalica generada por las nuevas
tecnologias comunicacionales, gué es fo propio de una sogie-
dad, lo gue una politica cultural debe favorecer? Todavia el
discurso politico asocia pleferemtmfntr la unidad ¥ la canti-
nuidad de la nacidn con el peirimonio tradicional, con capacios
y bienes antiguas gue servirian para cohesionarala poblacidn.
Se sabe desde el surgimiento de la radio ¥ el cine que estos
medios desempefaron un papel decisivo en la formacidn de
simbolos de identificacién colectiva. Pero el mercado cultural )
de masas acupa poco el interés estatal v en gran medida es dejado
en manos de empresas privadas. Aparecen ocasionales intentos
en las televisoras cstatales de promover las [ormas lra.r.!lt.in:una-:
les v eruditas de cultura, pera las nuevas tecnologias COomuni-,
cacionales son vistas a menudo como una cuestién ajena al drea !

cultural. Se las vincula mds bien con la seguridad nacional, ia

manipulacion politico-ideoldgica de intereses extranjeros, co-
mo lo revela su dependencia en muchos paises de los ministe-
rios del interior v no del sector educativa.

Una politica cultural que tome en cuenta el cardcter proce-
sal del patrimonic y su transformacion en las s-:}cied_af:iea.
contemporéneas podria organizarse, mis que por la oposicidn
entre tradicional y moderno, segin la diferencia propuesta por

Raymond Williams entre lo arcaico, lo residual ¥ lo emergente.

Lo areaico es lo que pertenece al pasado y es reconacido
coma tal por quienes hoy lo reviven, casi siempre “de un modo
deliberadamente especializado”, En cambio, lo résidual sc
formd en el pasade, pero todavia se halla en actividad dentro
de los procesos culturales. Lo emergente designa los nusvos
significados v valores, nuevas practicas v relaciones sociales.™

3% Raymond Williarns, Marvisma ¥ Sterapcea, Peoinsula, Bareelons, 1983 pp.
143-146
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| Las politicas culturales menos eficaces son las que se aferran
/a lo arcaico ¢ ignoran lo emergente, pues no logran articular
\la recuperacion de la densidad historica con los significades

recientes gque generan las priaciicas innovadoras en la produc-
L cldn v el consumo.

Quizd donde s¢ manifiesta mas aguda la crisis de la forma
tradicional de pensar el patrimonio es en su valoracion estética
y flloséfica. El criterio fundamental es el de la autenticidad,
gepin o proclaman los folletos que hablan de las costuembres
foleldricas, las gufas turisticas cuando exaltan las arigsanias ¥
fiestas “autdetonas”, los carteles de las tiendas que garantizan
la venta de “genuine arte popular”™. Pero lo mibs inguietanie es
que diche eriterio sea empleado en la bibliografia sobre patrimo-
nio para demarcar el universo de bienes v pricticas que merece
ser considerado por los clentificos sociales v las politicas
culturales. Es come si no pudiera tomarse en cuents que la
actual circulacidn ¥ consumo de los bienes simhbdlicos clausurs

! las condiciones de produccidn gue en olro tiempo hicieron

posible el mito de la erigmalidad, tanto en ol arte de élites ¥
len gl popular comoe 2n el patrimoenio cultural teadicional.
Desde & célebre texta de Benjamin de 1936, s¢ analiza
como la reproductibilidad técnica de la pintura, la fotografia
v el cine atrofia “el aura” de las obras artisticas, esa “mani-
|festacidn irrepetible de unz lejania™?*® gue tiene la existencia
de una obra dnica en un sole lugar al Qque se peregrina para
| contemplarfa, Cugndo se multiplican en libros, revistas ¥
televisores los cuadros de Berni, Szysio o Tamayo, la imagen
'original es transformada por la repeticion masiva, El problema
de la autenticidad v unicidad de la obra cambia su sentido, Adverti-
mos entonces, con Benjamin, que “lo auténtico” es una invencidn
moderna v transitoria: “La imagen de una Virgen medieval no
era auidnlica en el tiempo en gque fue hecha; lo fue siendo en el
curso de los siglog siguientes, ¥ mds exuberantiemente que nunca
en 2l siglo pasade.”™®® Por otra parte, se vuelve evidentie que el
cembio actual no es gdlo efecto de las nuevas tecnclogias, sino
ung tendencia histarica global: “Acercar espacial v humana-
mente las cosas o5 una aspiracion de las mases actuales, ™

AT Walper Benjamin, “La obra de arte en lo épo de su reproductbilidad wéemica”™,

en LRICHras Mlerrueiaas J, Tadras, Barcelona, 1671,
i feferm, po M,
¥ Jdem, p. 21,
M ldem, p. 24
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31 bien todavia es diferente preguntarse pot la obra original
“en la arqueologia ¥ laz artes plasticas gue en el cine v el video
[ (donde la cuestidn ya no tiene sentido), el nidcleo del problema
g5 gque cambid la insercidn de la cultura en las relaciones
Csocizles. La mayoria de los espectadores na se vingula con la
tradicidn a través de una relacion ritual, de devocidn a obras
unicis, con un sentido fijo, sino mediante ¢l contacto inestable
con mensajes gue se difunden en maltiples escenarios ¥ prapi-
cian lecturas diversas. Muchas fécnicas de reproduccidn v
exhibicidn dizimulan este giro histdrico: los museos gque solem-
nizan objetos que [ueron cotidiancs, los libros gque divulgan
el patrimonio nacional empaguetandelo con una retdrica fasiuo-
sa, neutrabizando asi el pretendido acercamiento con el lector,
Pero también la multiplicacidn de las imdgenes “nobles” facilita
la creacidn de esos museos cotidianos armados en el cuarto
por cada ung gque pega en la pared el pdster con una foto de
Teotihuacan junte a la reproduceion de un Toledo, recuerdos
de viajes, recortes periodisticos del mes pasado, ¢l dibujo de
un amigo, en fin, un patrimonio propio que se va renovando
sepnun fluve la vida.

Ezte cjemplo extremo no quiere sugerir gue los mussos v los
ceniros histdricos se hayan vuelto insignificantes ¥ no merez-
can ser visitados, ni que el esfuerzo de comprensidn requerido
por un centro ceremonial prehispanico o un cuadro de Toledo
ie reduzcan a recortar sus reproducciones ¥ pegarlas en el
cualria. Mo es lo mismo, por supueslo, preservar la Memoriay

en forma individual o plantearse el problema de asumir ]';.'L;_i

representacidn colectiva del pasado. Pero el ejemplo del museo
privado sugiere que es posible introducir mds libertad v
creatividad en las relaciones con el patrimonio.

Hubo una época en que los museos producifan copias de las
obras antiguas para exponerlas a la intemperie v al contacto
con los visitantes, Luego la reproduccidn de las pinturas,
esculturas ¥ objetos buscd expandirlos en la educacicon y en el
mercado turfstico. En muchos casos, las nuevas piczas, reali- |
zadas por arquedlogos o técnicos en restauracion, alcanzan tal |
fidelidad que se vuelve casi imposible diferenciarlas del origi- |
nal, Por no hablar de los catos en que las tecnalogias recientes /
mejoran nuestra relacidn con las obras: una cancign andina o
una sinfonfa de Beethoven grabadas hace cincucnia afios se
csouchan mejor “limpladas” por un ingeniero de sonido v
reproducicdas en un disco compacta,

La diferencia entre =l onginal v s copia es Ddisica em laj
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| investigacion cientifica y artistica de la cultura. También imporia
distinguirlos en la difusién del patrimonio. Mo hay por gué confundir
#l reconocimiento del valor de ciertos biengs con Ia witilizacidn
{ comservadora que hacen de ellos algunas tendencias politicas.
Exizten objetos v prdcticas gue merecen ser especialmente
walorados porgue representan descubrimientos en el saber,
hallazgos formales ¥ sensibles, o acontecimientos fundadores
jena historia de un pueblo, Pero este reconocimicnio no ticne por
jqué llevar a constituir “lo auténtico” en nicleo de una concep-
cidn arcaizante de la sociedad, ¥ pretender que [os museos, como
templos o parques nacionales del eapirite, sean cusiodios de “la
'verdadera cultura”, refugio frente a la adulteracién gue nos ago-
biaria en la sociedad de masas, La oposicién manidtica que los
conservadores establecen entre un pasado sacro, en el que los dioses
habrian inspirado a los artistas v a los pueblos, ¥ un presente
[ profanc que banalizaria esa herencia, liene al menos dos dificul-
tades:

d) Idealiza algin momenta del pasado v lo propone comd
paradigma sociocultural del presente, decide que todos los Lesii-
monios atribuidas son auténticos v guardan por eso un poder
estético, religioso o magico insustituible, Las refutaciones de
la autenticidad sufridas por tantos fetiches “histdricos” obli-

= AN A 5CT MCTIGS ing{:ﬂtlﬂ.

&) Olvida que toda cultura es resultado de wna seleccion v
"una combinacidn, siempre renovada, de sus fuentes. Dicho de
otro modo; es producto de una puesta en escena, en la que se
telige v se adapta 1o que se va a representar, de acuerdo con lo
gue los receptores pueden escuchar, ver v comprender, Las
representaciones cullurales, desde los relatos populares a los
museons, nunca presenian los hechos, ni cotidianos ni trascen-
dentales; s0n stempre re-presentaciones, teatro, simulacra. 5alo
[a Te ciega Fetichiza los objeros v las imdgenes crevendo gue

Len ellos se deposita la verdad.

Esto se zabg en la modernidad, pero ocurre desde mucho
antes. Dice bien Umberto Eco que la reconstruccion de una
villa romana en ¢l Museo Paul Gettv, en California, no es muy
distinta del acto por ¢l gue un patricio romano se hacla
reproducir las grandes esculturas del tiempo de Pericles;
rambién ¢l cra "un dvido nuevo rico que, después de haber
colaborado en llevar a Grecia a la crisis, aseguraba su super-
vivencia culiural bajo la forma de copias™. ™

N 1U'mherto Feoo, ™ Viaje 5 In hiperrealidad™, en La esinotepis de dv leeside, Lomen,
Barceloma, 1986, p. 54,
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Un testimonio o un objeto pueden ser mds verosimiles, v
por tanto significativos, para quicnes se relacionan con €l
interrogandose por su sentido actual. Ese sentido puede circu-
lar ¥ ser caprtado a través de una reproduceidn cuidada, con
explicaciones que ubiguen la pieza on su contorno socioculiu-
r;h con ung museogratia mas inferezada en reconstruir sy
significado que en promoverla como espectdculo o fetiche. A
la inversa, un objeto original puede ocultar el sentido que tuvo
(pucde ser ariginal, pero perder su relacidn com el origen)
porque sc lo descontextualiza, se corta su vinculo con la danza
@ la comida ¢n la cual era usado v se le atribuye una autonomia
inexistente pata sus primeros poseedores.

(Significa esto que la distincidn entre una estela original v
una capia, entre un cuadro de Diego Rivera v una imitacidn,
se han vuelte indiferentes? De ningdn modo. Tan oscurecadaora
coma lg posicidn gque absclutiza una pureza flusoria es la de
quienes —resignados o seducidos por la mercantilizacidn v las
falsificaciones— hacen de la relativizacion posmoderna un
cinismo historico ¥ proponen adherir alegremente a la aboli-
cion del sentida.

Para elaborar el sentido histdrico v cultural de una sociedad |

¢5 importante establecer, si se puade, el sentido original que

tuvieron los bienes culturales v diferenciar los ariginales de las |

imitaciones. También parece elemenral que euando las picras
son deliberadamente construidas como rdplicas, o no se tiens
la ¢erleza sobre su origen o periode, esa informacidn se indigue
en la védula, aunque con frecuencia los museos la acultan por
temor a perder ¢l interés del visitante. Torpe suposicidn: com-
partir con el miblice las dificultades de la argqueologia o la
historia para descubir un sentido ain inseguro puede ser una
!.écnicp legitima para suscitar curliosidad v atraer hacia el
conocimiento.

En sintesis la politica cultural v de investigacidn respecto
del patrimonio no tiene por qué reducir su tarea a rescatar los
objetos “euténticos” de una scciedad. Parece gue deben
Impomarnos mias los procesos que los objetos, v no por su
capacidad de permanecer “puros”, iguales a si mismos, sino
por su representatividad sociocultural. En esta perspectiva, la
investigacion, la restauracion y la difusién del patrimonic no
tendrian por fin central perseguir la autenticidad o restable-
cerla, sine reconstruir la veresimilitud hisrdrica v dar bases
compartidas para una reelaboracidn de acuerdo con las nece-
sidades del presente. En casi toda la literatura sobre patrimo-

-
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nio es necesario aln efectuar esa operacion de ruptura con 2l

realismo ingenua que la epistemologie realizd hace tiempo. Asf |

como &l conocimiente ciemtifico no puede reflejar la vida,
tampoce la restauracion, ni 1a museografia, ni la difusién mas
contextualizada v diddctica lograran abolir la distancia entre
realidad y representacidon. Toda operacién cientifica o peda-
gagica sobre el patrimonioc s un metalenguaje, no hace hablar
a las cosas sino gque habla de v sabre elias. El museo y cualquier
politica patrimonial tratan los objetos, los edificios ¥y las
costumbres de tal modo que, mis que exhibirios, hacen inteligi-
bles las relaciones entre ¢llos, proponen hipdresis sohre lo que
significan para quienes hoy los vemos o ¢vocamos.

~ Un patrimonio reformulado teniendo en cuenta sus wsos

[sociales, no desde una aciitud defensiva, de simple rescate,
sinog con una vision mds compleja de como Ia sociedad 5e

apropia de su historia, puede involucrar a diversos sectores.
No tiene por qué reducirse a un asunto de especialistas en el
pasado. Interesa a los funcionarios y profesionales acupados
en construir el presente, & los indigenas, campesinos, migran-
tes v a todos los sectores cuva identidad suele ser trastocada

\por laos usos modernos de la cultura. En la medida en que el

estudio v la promocidn del patrimonio asuman los conflictos
que lo acompafian, pueden contribuir 2 afianzar la nacién, ya
no como algo abstracto, sino como lo que une ¥ cohesiona
—en un provecto histdrico selidario— 2 los grupos socigles
preccupades por la forma en que habitan su espacio.

iNo seria posible salic d¢l empantanamiento que existe en
la teoria politica latincamericana respecto de la nacion, del
Licepticismo a que conducen los procesos econdmicos ¥ socia-
les en gue lo nacional parece disolverse, si avanzdramos en
este tipo de andlisis sobre su configuracidn simbolica? La
discusidn oscila, sin embargo, entre Jos fundamentalismos

dogmiticos v las liberalismaos abstractos. Los fundamentalis-)
tas s¢ aferran a la tradicion novohispana, a las sintesis de

catolicismo vy orden social jerdrquice, con que desde siempre
sabotearon el desarrolle de la modernidad. Incapaces de
entender todo lo que de moderno se instald desde el siglo xix
en el nteleo del desarrolle latinoamericanc, sdlo pueden
operar cuando las contradicciones de la modernizacion subde-
sarrollada hacen estallar los pactos sbciales que la sostienen.

Carecen de nuevas propuestas, pues no logran explicarse por |

qué fallan las formas electivas de sociabilidad liberal v las
reglas capitalistas del mercado en los paises periféricos. Uni-

-
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camente pueden ofrecer [a adhesion mistica a un conjunte de
bienes religiosos ¥ patridticos arcaizantes, sin relacidn produc-
tiva con los conflictos contempordneos. Su escasa persuasion
g2 advierte en ¢l reclutamiento minoritario de adepios, su baja
verosimilitud en la necesidad de imponerse aliados al poder
militar o a los sectores mds autoritarios de la derscha. Su
riesgo mayor: olvidar todo fo que las tradicionss fe deben a la
modernidad. ;

FPaor su lado, el fracaso del concepto liberal de naciédn no se
debe & un rechazo de la modernidad, sinc a su promocidn
abstracia, En el provecto social v escolar sarmientino, en sus
equivalentes de otros paises, se niegan las tradiciones repre-
sentativas de los habitantes originarios para inventar otra
historia en nombre del saber positive. El provecto mexicano,
tal como lo enuncia el Museo de Antropologia, se hace cargo
de la herencia étmica, pero subordina su diversidad a la
unificacion modernizadora gestada simultdneamente por el
conocimiento cientifico v ¢l nacionalismo politico. |

Mo puoede haber porvenir para nuestro pasade mientras!
oscilemes entre los fundamentalismos reactivos ante la moder-!
nidad zlcanzada y los modernismos abstracios que se resisten
a problematizar nuestra “deficiente” capacidad de ser moder-
nos. Para salir de este wesfern, de este péndulo manizco, no
basta ocuparse de como se reproducen ¥ transforman las
tradiciones. El aporte posmoderno es til para escapar de ese
impasse en tanto revela el cardcter construldo v teatralizado
de toda tradicidn, incluida la de la modernidad: refuta la
originariedad de las tradiciones v la originalidad de las innova-
ciones. Al mismo tiempo, ofrece la ocasidn de repensar lo
moderno coma un provecto relativo, dudable, no antagdmico a
las tradiciones, ni destinado a superarlas por alguna ley evolu-
cioniste inverificable. Sirve, en suma, para hacernos cargo a
la vez del itinerario impuro de las tradiciones v de la realiza-
cidn desencajada, heterodoxa, de nuestra modernicdad.

S

Capitulo V

LA PUESTA EN ESCENA DE LO POPULAR

Lo popular es en esta historia lo excluido: los que no tienen
patrimonio, o no logran gue sea reconocido ¥ conservado; los
artesanos que no llegan a ser artistas, a individualizarse, ni
participar en el mercade de bienes simbdlicos “legitimos™; los
espectadores de los medios masivos gue quedan fuera de las
universidades v los museos, “incapaces” de leer v mirar la alta
cultura porgue desconocen la historia de los saberes v los

estilos,
Artesanos ¥ espectadores: json los unicos papeles asignados

a los grupos populares en ¢l teatro de la modernidad? Lo popular
suele gsociarse a lo premoderno ¥ lo subsidiario. En la preduc-
cidn, mantendria formas relativamente propias por la super-
vivencia de enclaves preindustriales (talleres artesanales) ¥ de
formas de recreacion local (musicas regionales, entretenimizn-
tes barriales). En el consumo, los sectore: populares estarian
siempre al final del proceso, como deshinatarios, espectadores
ohligados a reproducic el ciclo del capital v la wleclogia de los
dominadores.

Se piensan los procesos constitutivos de la modernidad como
cadenas de oposiciones enfrentadas de un modo manigueo:

1)
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moderno - culto = hegemdnico

tradicional =  popular = zubalrerno

La bibliografia sobre cultura acostumbra suponer gue exisie
un interés intrinseco de los sectares hegemdnicos por promoyar
la modernidad v un destino fatal de los populares gue los
arraiga en las tradiciones. Los modernizadores extraen de esa
oposicidn la moraleja de gue su interds por los avances, por
laz promesas de la historia, justifica su posicion hegemdnica:
en tanto, el atraso de las clazes populares las condena a la
subalternidad, %i la cultura popular se moderniza, como en
los hechos ocurre, esto es para los grupos hegemonicos una
confirmacion de gue su tradicionalismo no tiene salida; para
los defensores de las causas populares, resulta otra evidencia
de la manera en que la dominacidn les impide ser ellos mismaos.

En ¢l capitulo anterior guedd documentado que el iradicio-
nalismo es hoy una tendencia en amplias capas hegemdanicas,
¥ puede combinarze con lo moderns, casi sin conflictos, cuando
la exallacidén de las tradiciones se limita a la cultura mientras la
modernizacidén se especializa en lo social v lo scondmico, Hay
que preguntarse ahora en gué sentido v con gué fines los
sectores populares se adhigren a la modernidad, la buscan v
mezclan con sus tradiciones. Un primer analisis consistird en
ver cOmo se reestructuran las oposiciones moderno/tradicional
¥ culto/popular en los cambios de las artesanias v las fiestas.
Me detendré después en algunas manifestaciones de cultura
popular urbana donde la blsgqueda de lo moderne aparece
como parte del movimiento productivo del Ambito popular,
For fin, habrd gue examinar como se reformulan hov, junto
con lo tradicional, otros rasgos que hablan sido identificados
de manera fatal con lo popular: su caracier local, su asociacidn
con lo nacional ¥ lo subalterno.

Para refutar las oposiciones cldsicas desde las cuales se
define a las culturas populares no basta prestar atencion a su
situacion actual. Es preciso desconstruir las operaciones cienti-
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ficas y politicas que pusieron en escena lo popular. Tres corrien-
tes s0n protagonistas de esta teatralizacion: el folelor, las
industrias culturales v el populismo politico. En los tres casos,
veremas lo popular, mds que como preexistente, como algo

construido. La wrampa que a menudo impide aprehender lo

popular, v problematizarlo, consiste en darlo como una evidencia
a priori por razones éticas o politicas: jquién va a discutir la forma
de ser del pueblo, o a dudar de su existencia?

Sin embargo, la aparicidn tardia de los estudios ¥ las
politicas referidos a culturas populares muestra que €stas se
valvieron visibles hace apenas unas décadas. El cardcter cons-
rruido de lo popular es atin més claro al recorrer las estrategias
conceptuales con gue se le fue formando ¥ sus relaciones con
las diversas etapas en la instauracidn de la hegemonia. En®
América Latina, lo popular no es lo mismo si lo ponen en escena |
103 folcloristas ¥ antropologos para los museos (a partir de los

afios veinte v los treinta), los comunicélogos para los medios

masivos (desde los cincuenta), los sociélogos politicos para el |

Estado o para los partidos ¥y movimientos e oposicion (desde
los setental, )

En parte, la crisiz tedrica actual en la investigacion :l:_ lo
popular deriva de la atribucidn indiscriminada de esta nocion
a sujetos sociales formados en procesos distintos. En esta yuxta-
posician de discursos que aluden a realidades diversas colabora
la separacion artificial entre las disciplinas que armaron paradig-
mas desconectados. jSon incompatibles o complementables las
maneras en quc la antropologfa, 1a sociolopia v los estudios
sobre comunicacion tratan le popular? Habré que discutir
también los intentos de los dltimos afos por ¢laborar visiones
unificadoras: elegimos las dos mds usadas, es decir, la teoria
de la reproduccidn v la coneepeidn neogramsciana de la hege-
monia. Pero a través de este itinerario debemos ocuparnps,
sobre todo, de la sscisidn que condiciona las divisiones iner-
disciplinarias, la que enfrenta tradicion ¥y modernidad.

EL FOLCLOR: INVENCION MELANCOLICA DE LAS TRADICIONES

La elaboracion de un discurse cientifico sobre lo popular es
un problema reciente en el pensamiento moderno. Salvo tra-
bajos precursores como los de Bajtin v Ernesto de Martino, el
conocimiento que se dedica en forma especifica a las culturas
populares, ubicdndolas en una teoria compleja ¥ consistente
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de lo social, usando procedimisntos (écnicos rigurosas, es una
novedad de las tres dltimas décadas.

Algunos acusardn de imjusta esta afirmacidn porque recuer-
dan la larga lista de estudios sobre costumbres populares ¥
folclor gque vienen realizandose desde el siglo XX, Keconoce-
maos a ¢ios trabajos ¢l haber hecho visible la cuestidn de lo
popular ¥ fundado los wsos habituales, aun en nuestros dias,
de esa nocidn. Pero sus tacticas gnoseolégicas no estuvieron
puiadas por una delimitacidn precisa del ebjeto de sstudio, ni
por métodos especializados, sing por inlereses deoldgicos v
politicos.

El pusblo comienza a existir como referente del debate

moderng a fines del siglo xvin v prncipios del xXi1x, por fa
formacidn en Europa de estados nacionales gue trataron de abarcar
a tlos los niveles de la poblacidn. No obstante, la ilustracidn
piensa que este pueblo al que hay gue recurrir para legitimar
un gobierno secular ¥ democrdticoe es también el portador de
[ que lg razdn quiere abolir; la supersticidn, la iznorancia v la
turbulencia. Por eso, se desarrolla un dispositivo complejo, en
palabras de Martin Barbero, "de inclusidn absiracia v exclusion
concreta’ L' El pueblo interesa como legitimador de la hege-
monia burguesa, pero molesta como lugar de lo in-culio por
toda o que le falta.
7/ Los romdnticos perciben esta contradiccidn. Preocupados
Jpor soldar el quiebre entre lo politico v lo cotidiano, entre la
\eultura v la vida, varios escritores se ocupan de conocer las
“costumbres populares” e impulsan los estudios foleldricos.
Eenato Oriiz ha sintctizado en tres puntos su aporic iNOOYa-)
dor: frente al luminismo gue veia los procesos culturales como
actividades inteleciuales, resiringidas a las #lites, los romanii-
cos exaliaron los semtimientos ¥ las maneras populares de
expresarlos; en oposicidn al cosmopolitismo de la literatura
clizica, se dedicaron a las situacionss particulares, subravaron
laz diferencias ¥ el valor de lo local; ante el desprecio del
pensamienta ¢ldsica por "lo irracional”, reivindicarcon lo que
sarprende v alters lo armonia social, las pasiones que ransgreden
el orden de “loz hombres honestos”, los hdbitos exdlicos de
ofros puchlos v también de los propios campesinos . ?

Jesus Martin Barbere, O las seedics @ o5 medieceones, Gustavo Gili, Misico,
1967, pp. 15-16,
1 Renarn Ordz, “Culiura ropular: romanticos = fodcloristas™, Tewras ¥, Prograin
de Pos-graduagae en Ciencias Sociais, PLCER, 1585,
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|  Lainguietud de escritores v fildsofos —los hermanos Grimm,
| Herder— por conocer empiricamente las culturas populares se
formaliza en Inglaterra cuando se funda, en 1878, la primera

Sociedad de Folclor, Ese nombre pasa a denominar luego en
! Francia e [talia la disciplina que se especializa en el saber ¥
. las expresiones subalternos. Frente a las exigencias del positi-

vismo gue guian a los nuevos folcloristas, los trebajos de los

escritores romdnticos guedaron como utilizaciones liricas de
tradiciones populares para promover sus intereses artisticos.

Ahora se quiere situar el conocimiento de lo popular dentro

del “espiritu cientifico™ que anima al conocimiento moderno.

Para lograrlo, ademds de tomar distancia respecta de los

“conocedores” aficionados, necesitan criticar el saber popu-
|lar. Existid también en los positivistas la intencién de unir el
lprovecto cientifico con una empresa de redencion social. Segin
| Rafaelle Corso, el trabajo folelérico o5 “un movimiento de

hombres de élite gue, a través de la propaganda asidua, se

esfuerzan por despertar al pueble e luminarlo en su ignoran-

veia". El conocimiento del mundo popular va no se requiere
solo para formar naciones modernas integradas, sino para
liberar a los oprimides v resolver las luchas entre clases.

Junto al positivismo y el mesianismo sociopolitico, el otro
rasgo de la tarea folcldrica es la aprehension de lo popular
como tradicidn. Lo popular como residuo elogiado: depdsito
de la creatividad campesina, de la supuesta transparencia de
la comunicacién cara a cara, de la profundidad que se perderia
por los cambios “exteriores” de la modernidad. Los precurso-
res del folelor velan con nostalgia que disminuia el papel de
la transmisidn oral ante la lectura de dizries ¥ libros; las
creencias construidas por comunidades antiguas ¢n busca de
pactos simbdlices con la naturaleza se perdian cuando la
tecnologia les ensciiaba a dominar esas fuerzas. Aun en
muchos positivistas queda una inguietud romantica que lleva
a definir lo popular como tradicional, Adguicre lg belleza
taciturna de¢ [o que va extinguiéndose v podemos reinventar,
fuera de les conlliclos del presente, siguiendo nuestros deseos
de lo gue debiera haber sido. Los anticuarios habian luchado
contra o que ze perdia coleccionando objetos; los folcloristas
crearon los museos de tradiciones popularss.

Una nocion clave para explicar las tdacticas metodologicas
de los folcloristas v su fracaso tedrico es el de supervivencia.
La percepcion de los objetos v costumbres populare: como
restos de una estructura socizl gue se apaga &5 la justificacion
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Idgica de su andlisis descontextualbizado. 51 el modo de produc-
cidn ¥ las relaciones fociales gue originacomn e5as "sSUpeTviven-
cias” desaparecieron, [para qué prédcuparss por enconirar su
sentido socioecondmico? Unicamente los investigadores afilia-
dos al historicismo idealista se intergzanm por entender las
tradiciones ¢cn un marco més amplio, pera las reducen a
festimonios de una memoria gue suponcn utll para fortalecer
Ia continuidad histdrica y la identidad coniemporénca.”

Al fin de cuentas, los romanticos se vuclven complices de |

los lustrades. Al decidir que Lo especifico de la cultura popular
reside en su fidelidad al pasado rural, se ciegan a los cambios
gue la iban redefiniendo en las sociedades industriales v
urbanas. Al azignarle una autonomia imaginada, suprimen la
posibilidad de explicar lo popular por las interacciones gus
tiene con la nueva cultura hegemonica. El pueblo ez "rescata-
do”, pero no conocido,

Eecuerdo la travectoria europea de los estudios folcldricos
cldsicos porgue las motivacionss de su interéz por lo popular,
sus usos ¥ contradicciones, e repiten en Ameérica Latina. En
paises tan dispares como la Argentina, Brasil, Perd v México
los textas foleldricos produjeron desde Tines del siglo Xix un
vaste conocimiento empirico sobre [os grupos &nicos ¥ sus
cxpresioncs culturales: la religiosidad, los rituwales, la medici-
na, las ficstas v artesanias. En muchos trabajos se ve una
compenetracidn profunda con ¢l mundo indio ¥ mestizo, ¢l
esfuerzo por darle un lugar dentro de la culivura nacional. Pero
sus dificuliades tedricas v epistemeldgicas, que limitan seria-
mente el valor de sus informes, persisien en estudios folcldri-
cos actuales. Aun en los paises mas renovadores en 2| analisis
de la cultura popular, como los cuatro nombrados, esta
caorriente controla la mavoria de las instituciones especializa-
daz v de la produccidn bibliografica.

Un primer obstacule para el conocimiento folcldrico proce-
de dzl recorte del objeto de estudio, Lo folk es visto, en forma
semejante a Europa, como una propiedad de grupos indlgenas
o campesinos aizlados ¥ autosuficientes, cuyas técnicas simples
¥ poca diferenciacidén social los preservarian de amenazas
modernas, [nteresan mds los bienes culturales —objetos, le-
vendas, musicas— que los actores que o5 generan ¥ consumen,

I Miccle Belmont hace nna critica en =sta linea de (2 nocidn de supervivencia en su
artfcalo " Le folkbore refioulé cu les sdduciions de )" archaisane™, L " Momane, nim, 9798,
Paris, 1986, pp, 259-268,
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i Esta fascinacion por los productos, el descuido de Loz proceios
{v agentes sociales gue los engendran, de Loz usos que los modifican,
lleva a valorar en los objetos mds su repeticidn que su cambio.

En sepundo lugar, gram pacte de los estudios folcldricos
nacid en América Latina por los mismes impulsos que los
originaron en Europa. Por una parie, la necesidad de arraigai
la formacidn de nuevas naciones en la identidad de su pasado;
por ofra, la inclinacién romdntica de rescatar los sentimientos
populares frente al iluminismo v ¢l cosmopolitismo liberal. Asi
condicionados por ¢l nacionalismo politico ¥ el humanismo
romantico, no es facil gue los estudios zobre lo popular
produzean un conocimients cientifico,

L.a asociacidn de folclaristas v antropdlogos con los movi-
micnios nacionalistas convirtid a los estudiosos de las culturas
populares en intelectuales reconocidos durante la primera
mitad del sigla, coma se aprecia, por ejemplo, en las funciones
oficiales encargadas & los indigenistas peruanos ¥ meXicanos,
Desde los afios cuarenta ¥y cincuenta, ante el avance de tendencias
modernizadoras en las politicas culturaies ¥ en la investigacion
social, la aficién a las cultwras tradicionales se vuelve un
recurso de quisnes necesilan reubicar su actvacion en gl campo
académico. Eenato Oriiz encuentra gue el desarrollo de los
estudios felcldricos brasilefios debe mucho a objetivos tan
poco cientificos como log de Tijar el terreno de la nacionalidad
en la gue se fusionan lo negro, lo blanco v 1o indio; dar a los
intelectuales que se dedican & la cultura popular un recurso
simbdlico a través del cual puedan tomar conclencia ¥ expresar
la situacidn periférica de su pais; ¥ posibilitar a esos intelectuales
gl efirmerse profesionalmente en relacidon con un sistema moder-
no de produceidn cultural, del que ze sienten excluidos {en Brasil
gl estudio del folclor se hace principalmente fuera de las univer-
sidades, en centros tradicionales coma Lo Institutos Histdricos
Geograficos, que ticnen una vision anacronica de la cultura y desco-
nocen lastécnicasmodernasdel crabajointelectual). Agrega Ortizque
el estudic del folclor va asociado también a los avances de la concien-
cia regional, opuesta a la ceniralizacidn del Estado:

En el momento en gue una élite local pierde poder, se produce un floreci-
miento de los estudios de culiwra popular; wn aucor come Gilbervo Freyre
podria tal vez ser tomado como re presentante paradigmético de laélize que
procura reequilibrar su capital simbolico o través de ung temdtica regional.?

Y Henato Ortiz, &g, ¢ p. 33.
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En Mexico, un large trame de los estudios antropoldgicos v
folcléricos estuvo condicionado por el obhjetivo posrevolucia-
rario de construir una nacion uwnificada, mds alld de las
livisiones econdmicas, linglisticas ¥ politicas que fracturaban
al pals. La influencia de la escuela finlandeza en las Folcloris-
(25 —bajo el lema "Dejidmonos: de teoria; lo importante os
coleccionar” — fomentd un empirismo plano en la catalogacion
de los materiales, ¢l tratamicnio analitico de s informacion v una
pobre interpretacicon contextual de los hechos, aun en los
autores mas esmerados. Por eso, la mavoria de los libros sobre
artezanias, fiestas, poesia ¥ musica tradicionales enumeran v
exaltan los productos populares, sin ubicarlos 2o la lagica
presente de las relaciones sociales. Esto ez aun mds visible en
los museos de folclor o arie popular, Exhiben las vasijas v los
tejidos despojandelos de toda referencia a las practicas coti-
dianas para las gue fueron hechos. Son excepcionales los que
incluyen el contexto social, como el Musec Macional de
Cuituras Populares de [a ciudad de Meéxico, creado en 1982,
La maweria s2 limita a enlistar v clasificar aguellas pliezas que
representan las tradiciones ¥ sobresalen por su resistencia o
indiferencia a los cambias.

Pese g s abundancia de descripeiones, |os folcloristas dan
pocas cxplicaciones sobre lo popular. Hay que reconocer su
mirada perspicaz sobre lo que durante mucho tiempo cscapo
8 la macrohistoria ¥ a oiros discursos cientificos, su scnsibilidad
ante lo periférico. Pero cast nunca dicen par gué es importante,
qué procesos sociales dan a las tradiciones ung funcidn actual,
Mo logran reformular su objeto de estudio de acuerdo con ¢l
desarrolle de sociedades donde los hechos culturales raras
veces lienen los rasgos que define ¥ valoriza el folclor, Wi son
producidos manual o arlesanalmente, ni s0on eslrictaments
tradicionales (transmitidos de uwna generacion a otral, ot
circulan en forma cral de persona a persona, ni son andnimas,
nt s aprenden ¥ transmiten fuera de las instituciones o de
programas educativos ¥y comunicacionales masivos. Sin duda, la
aproximacicn folelorica conserva utilidad para conocer hechos
que ¢n laz sociedades contempordneas guardan algunos de eso0s3
rasgos, Tiene poco para decir en cuanio queremos abarcar las
condigiones industriales enm que ahora se produce la cultura,

La principal auvsencia en los trabajos sobre folclor ez no
imigrrogarse por lo gue ocurre a las culturas populares cuanda
la sociedad se vuelve masiva. El Tolelor, que surgic en Europa
¥ en América como reaccidon frente a la ceguers aristocraitics

m=
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hacia lo popular ¥ como réplica a la primera industrializacidn
de la cultura, es casi siempre un intento melancdlico por
sustraer lo popular a la reorganizacion masiva, fijarlo en las
formas artesanales de produceidn ¥ comunicacion, cusiodiarlo

Ceoing reserva imaginaria de discursos politico: nacionalistas.

Si se quiere tener una sintesis global de la ideologla de
frabajo, las estrategiazs de estudio v politica culiural con gue
la corriente folcldrica logrd poner en ¢scena lo popular, no
sdlo en muchos palses sino en organismos internacionales, hay
que leer la Carta del Folclor Americano, elaborada por un
conjunto representativo de especialistas y aprobada por la GEA
1970, ;Como caracteriza ¢l futuro del folclor frente al avance
de lo que identifica como sus dos mayores adversarios, los medios
masivos v el “progreso moderno”? Podemos resumir asi sus
afirmaciones bdsicas: .

< El folclor estd constituido por un conjunio de bienes v
formas culturales tradicionales, principalmente de carde-
ter oral v local, slempre inalterables. Los cambios son
atribuidos a agentes externos, por o cual se recomienda
aleccionar a los funcionarios ¥ los especialistas para qus " no
desviriden el felclor” ¥ “sepan cudles som las tradiciones que
no hay ninguna razon para cambiar”.

—= El folclor, enfendido de esta manera, canstituye lo esencial

~de Ia identidad v ¢l patrimonio cultural de cada pais.

. El progrese ¥ los medios modernos de comunicacidn, al
acelerar ¢l “proceso final de desaparicidn del felelor”,
desintegran ¢l patrimonio v hacen “perder su identidad™
a los pueblos americanos,

A partir de esta curiosa exallacidén de la cultura local por
parie de un organismo internacional, la Carta traza algunas
lineas politicas destinadas a la “conservacion”, el “rescate” ¥
el estudio de las tradiciones. Sus propuestas se concenlran an™
los museas v las escuelas, los festivales v concursos, la legiz-
lacién v proteccidn. El breve tratamiento de los medios masi-
vos se limita a sugerir “emplearlos bien™, descalificendo lo
que se difunde en elloz por ser *un falso folclor”.*

|
A

5 L ofa eonvoed uns reunion sobre Colturn Popular Tradicional con el fin de
adualizar la Carta del Folclor Americano. Se efecred en Caracas del 20 al 24 de julia
de 15987, con el auspicio del Centro parn las Cultures Populares v Tradicionales de
Venezuela v ¢l Centro Inlcrumericans de Etnomusicobogia ¥ Folclor, Algunes de los
argumentas qus sigwen los expuse en aquella ocasion; mi critbea especifica a la Carla
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CULTURAS POPULARES PROSPERAS

La persistencia de estas nociones en paliticas culturales, estra-
tegias museograficas o turisticas, ¥ aun €n centros de investi-
gacion, €8 incompatible con el desarrollo actual del mercado
simbalico ¥ de las ciencias sociales. La reformulacidén de lo
pepular tradicional que estd ocurriendo en la autocritica de
algunos folcloristas ¥ en nuevas investigacicues de antropole-
gos y comunicélogos permite entender de otro modoe el lugar
del folclor en la modernidad, Es posible construir una nueva
perspectiva de andlisis de 1o tradicional-popular tomando en
cuentd sus interacciones con la cultura de &lites v con [as industrias
culturales. Comenzaré a sistematizarla bajo la forma de seis refuta-
cionss a la visidn clasica de los folcloristas:

a) El desarrollo moderno no suprinte las culturas papulares
rradicionales. En las dos decadas que pasaron desde la emision
de la Carta no se acentud ¢l supuesto proceso de extincién del
folclor, pese al avance de las comunicaciones masivas y oiras
tecnologias inexistenies en 1990, ¢ no usadas entpnoes €n la
industria cultural: el video, los casetes, la television por cable,
la transmisidén por satélites, en fin, el conjunto de transforma-
ciones tecnologicas v culturales que derivan de combinar la
microclectranica con la telecomunicacion,

Nop solo esta expansidn modernizadora no logrd borrar el
folelar. Muchos estudios revelan que en las Gltimas décadas
las culturas tradicionales se han desarrallado iransformdndo-
<. Este crecimiento se debe, al menos, a cuairo tipos de
causas: @) la imposibilidad de incorporar a toda la poblacion
a la produccidn industrial urbana; &) la necesidad del mercado
de incluir las estructuras y los bienes simbalicos tradicionales
en log circuitos masivos de comunicacidn, para alcanzar aun
a las capas popularss menos integradas a la modernidad; c} el
interés de los sistemas politicos por Lomar ¢n cusnta el folelor
= fin de fortalecer su hegemonia ¥ su legitimidad; d) la continui-
dad en la produccidn cultural de los sectores populares.

Los estudios sobre artesanias muestran un crecimienta del
mimero de artesanos, del volumen de la produccidn ¥y de 5u
peso cuantitativo: un informe del SELA calcula gue los artesa-

fue publiceda bajo e timlo *Las artes papularss eo la epaca de la indasaria calmaral”,
en Moo Frdipen, wiom. 1%, afio 10, moviom bre-dichembre de 1987, pp 3-8,
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:l:J:JSL :tff:'l]ﬂ; :;l;nr_ca: paéslth' Jatinﬂﬂ_ﬂ_mricannﬁ analizados repre-
ot por ciento de la poblacidn general y el I8 por ciento
L poblacicen econdmicamente activa.® Una de las principales
E!-:pt_:l-:acmnc.*- del incremente, dada tanto por autores dg]-rlﬁl—r;;_ﬁ
andina coma meseamericana, es que [as deficlencias de la
explotacidn agraria v el empobrecimiento rela[iv.:_'. de i-j.t [i1-
ductos del campo impulsan a muchos pueblos a buscar e]:a la
venta de artesanias la elevacion de sus ingresos. Si bien es
cierto gue en algunas regiones la incorporacidén de fuerza de
llEle%_l_L'l campesina a ofras ramas productivas redujo g .pr.;._
tiun:;n:m artesanal, existen, a la inversa, pueblos -:{uc TUnCca
habian hecho ar_ttxianias. ¢ 30lo las fabricaban para aumm;-
sumao, ¥ en las dltimas décadas se inician en esc trabajo para
sobrellevar la :_‘ri#:iﬁ. La desocupacion es otra de las razones
por la que estd aumentando el trabajo artesanal, t3|1'r.-::| e el
CEMPO Como en las ciudades, trasladande a este tipo de
produccidn a jdvenes procedentes de sectores ﬁn:it:nn:jmic-;_‘us
que nunca se ocupaban en esta rama. En Perd, la niaz.'crr
comn EE[’E:EBE!'{}H de artesanos no es1d e las zonas de l;ral_";. desarro-
o c_-:nnﬁ-mtcc- gino en la cindad de Lima: el 29 por ciento.?
:"-I|5:Iucc- comparte su acclerada reconversion industrial con ulu
Intenso apoyo a la produccidn artesanal, la mds voluminosa
cln:_l continente ¥ con un alto ndmero de productores: seis
millones. r:m es posible entender por queé se sigue ir--:relm.r:n.-
tando el numero de artesanlas, ni por qué 2| Estado m-uitiplzn
los organismos para fomentar un tipo de trabajo que m_-up.:.r:-
do a un 28 por ciento de la poblacidn ccnnﬂ-mlcamcn}c activ
apenas representa el 0.1 por cignto del producto nacional hr‘uf‘r:-
Eﬂdﬂﬂjﬁ al 3 par ciento de tgms exportaciones del pais, si lo vemos
Hm&er;}:dp:fwcncm atdvica de tradiciones enfrentadas a la
La incorporacidn de lozs bienes folcldricos a circuitos comer-
clales, que suele analizarse como si sus Gnicos :Fr:tn:i fueran
f'll!'mHEI:HEEE.t' los disefios ¥ dizolver las marcas ]ﬂEEll:;i mue;
ra que [a expansidn del mercado necesita ocuparse alaml_:.i-fn
dt I|D:: sectores que resisten ol consumo uniforme o :‘:u:l;.enu‘;n
dificultades para participar en él. Con este fin, se :'Iiweasilrica

i H‘—'!‘f;é‘-:_': ‘;‘r_illi' I E‘:— La prodccidn artexanal en Américg Loving, Fandaoon
e G Lima, 19, Bl 39 La estimocidn del 520A 6o incl /

Sic prv ; o incluye a los palses gue
Arasil. D320 o dicho SEema, pero ol dnico ausente con produscion significasiva es

T Mirko Lawer, Critice de 3 art i ;
pesco, Lima, 1982, ica de g ariesamin Pldeica w sociedad on lor Asder penanos,
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la produccion y se utilizan los disefios tradicionales, las artesanias
¥ la misica folcldrica, que siguen arrayendo a indigenas, cam-
pesines, las masas de migrantes ¥ nuevos grupes, como imle-
lectuales, estudiantes v artistas. A través de las variadas
motivaciones de cada sector —afirmar su identidad, marcar
una definicidn politica nacional-popular o la distincién de un
gusto refinado con arraigo tradicional— esta ampliacion del
mercado contribuye a extender el folclor.® Por discutibles que |
parezcan ciertes usos comerciales de bienes foleldricos, es
innegable que gran parte del crecimiento v la difusién de las
culturas tradicionales se debe a la promocidn de las industrias
del disco, los festivales de danza, las ferias que incluyen
artesanias, ¥, por supuesto, a su divulgacién por los medios
masivos. La comunicacidn radial y televisiva amplifico a escala
nacional e internacional misicas de repercusidn local, como
ocurre can el valse criollo ¥ la chicha peruanos, el chamamé
v los cuartetos en la Argentina, la musica nordestina v las
canciones gauchas en Brasil, los corridos revolucionarios me-
xicanos, incluides en el repertorio de quienes promueven en
los medios electronicos la nueva cancion,

En tercer lugar, si muchas ramas del folclor crecen es porgue
los Estados latinoamericanos incrementaron en las dltimas
deécadas el apoyo a la produccian (créditos a artesanos, becay
v subsidios, concursos, etcétera), su conservacion, comercio v
difusidn (museos, libros, circuitos de venta v salas de espectdcu-
[os populares), Hay diversos objetivos: crear empleos gue
dismittuyan la desocupacion y ¢l &xodo del campo a las ciudades, |
fomentar la exportacidn de bienes tradicicnales, atraer aj |
turismo, aprovechar el prestigio histdrico v popular del folclor |
para cimentar la hegemenia v la unidad nacional bajo la Forma |
de un patrimonio que parece trascender las divisiones entre|
clases v etnias. |

Pero todos estos usos de la cultera tradicional serian impo-
sibles sin un hecho bdsico: la continuidad en la produccidn de
artesanos, muisicos, danzanies ¥ poetas populares, interesados
en mantener su herencia v renovarla. La preservacidn de estas
termas de vida, de organizacidn ¥ pensamiento se eaplica por

! Desde prineipios de los achenta, aurores de varios paises se han ggupads de la
revitalizaciom que ln comescializacion y el consumo de Sectorss no iradicionsles
posibilitan al folclor: Beria G, Ribeiro ¥ otros, O arterso rradiclons! e sew pape! e
sociedade confemporanea, FUkaxto/Institueo Nacional do Folelore, Rio de Jansira,
1983; Rodolfo Beceril Straffton, “Las aresanias: la necesidad de una perspectiva
scondmica”, en varios, Tedos febre avle popiier, FOMART-FONAPSS, México, 1982,
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razones culturales, pero también, comao dijimos, por los inte-
reses economicos de los productores que buscan sobrevivir o
aumenlar s INpresos,

No desconocemos ¢l cardcrer contradictorio que tienen los

jestimulos del mercado ¥ de organismos gubernamentales al

folelor. Los estudios que citamos hablan de conflictos frecuentes
cntre los intereses de los productorss o usuarios de los bisnes
populares ¥ los comerciantes, empresarios, medios masivos y
Estados. Pero lo que ya no puede decirse es que la tendencia de
la modernizacidn es simplemente provocar la desaparicidn
de las culturas tradicionales. El problema no se reduce, entonces,
a conservar v rescatar (radiciones supuesiamente inalteradas,
Se frata de preguntarnos como se estdn transformando, como
interactian con las fuerzas de la modernidad,

b) Las culturas campesinas y tradicionales va no representan
la parte mayoritaria de la cultura populer. En las ltimas
décadas, las ciudades latinoamericanas pasarom a contener
entre ¢l 60 v 70 por ciento de los habitantes. Aun en zonas |
rurales, el folclor noe tiene hoy el cardcter cerrado y estable
del universo arcaico, pues se desarrolla en las relaciones
versdtiles que las tradiciones tejen con la vida urbana, las
migraciones, ¢l turismo, la secularizacidén v las opciones sim-
bélicas ofrecidas tanto por los medios electrénicos como por
nuevas movimientas religiosos o por la reformulacion de los
antiguos. Hasta los migrantes recienles, que mantisnen formas
de sociabilidad v celebraciones de origen campesino, adguieren
el caracter de “grupos urbanoides”, como dice un etnomusi-
cologo brasilefio, Jozé Jorge de Carvalho. De ahi que [os §
actuales fololorisias sientan la necesidad de ocuparse a la ver |
de ia produccidn local v regional tanto como de la salsa, los
ritmos afro, las melodias aborigenes v criollas gque dialogan
con el jazz, el rock ¥ otros géneros de arigen anglosajon, Las!
tradiciones se reinstalan aun mds alld de las ciudades: en un
sistema interurbano e internacional de circulacion cultural. 51
bien siempre hubo una corriente de formas tradicionales que
upieron al mundo iberoamericano, agrega Carvalho, ahora

¥ = 5 H |
...8XIse una vertiente de formas hibridas que tambifn nos une, siendo |
pasible identificar relaciones de nusvos ritmos populares brasilefios con
nuevies xpresiones de Bolivia, Peri, Veneruela, el Caribe, Méxion, sicétera,
No es posible —concluye— comprender la tradicion sin comprender la
maovacion.” l

3 Jous Jorge des Carvadho, @ buger e odiung srediclona A sociedade soderms,
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¢} Lo popular no se concentra en los ehjetos. El estudio |

actual de la antropologia v la sociologia sobre la cultura sitida
los productos populares en sus condiciones econdmicas de
produccidn ¥ consumo. Los foleloristas influidos por la semio-
logia identifican lo folk en comportamienios ¥ procesos oomu-
nicacionales, En ninguno de estos casos se acepta que lo
popular sea congelado en patrimonios de bienes estables. Ni
siquiera la cultura tradicional es vista como "norma autorita-
tia 0 fuerza estatica ¢ inmutable —escribe Martha Blache—,
sino un cgudal gue es utilizado hoy, pero estd basado en expe-
riencias previas sobre la manera que tiene un grupo de dar
respuesta y vincularse a su entorno social”. En vez de una
coleccidn de ohjetos o de costumbres objetivadas, la tradicion
es pensada como “un mecanismo de seleccidn, y aun de
invencidn, proyectado hacia el pasado para legitimizar el
presente” 10

La influencia interaccionista v etnometodoldgica también
contribuye a concebir la formacidn y los cambios de la
significacidn social como resultado de interacciones y rituales.
Desde su perspectiva, el arte popular no es una coleccion de
objetos, ni la ideologia subalterna un sistema de ideas, ni las
costumbres repertorios fijos de pricticas: todos son dramati-

zaciones dindmicas de la experiencia colectiva, Si los rituales, |

explica Roberto da Matta, son €l dominic donde cada sociedad
manifiesta lo que desea siluar como pefenne o ¢terno,’” hasta
IG5 aspectos més durables de [a vida popular se manifiestan
mejor que en los objetos inertes en las ceremonias que los
hacen vivir. (Aungue Da Maita no establece una relacidn
exclusiva del ritval con el pasado, destaca gque gun lo gue on
la sociedad es tradicidn se muestra mejor en las interacciones
gue en los bienes inmdviles.)

d) Lo pepular no es monopolio de los seciores populares.
Al concebir lo falk, mds que como paguetés de objetos, como
practicas sociales ¥ procesos comunicacionales, se gquiebra el
vinculo fatalista, naturalizante, gue asociaba ciercos productos
culturales con grupos fijos. Los folcloristas prestan aténcion

Fundecion Universdade de Brasilia, Brasitia, Serie Antropologia, nam. 77, 1984, pp. 810,
2 Wiartha Blachs, “Folelar y culiura popular™, Revista ge fevesiipecionss Fofoidni-
cer. Institdo de Ciencias Armropalogicas, Universidad de Buenot Adres, nde. 3,
diciembre de 1988, p. 27,
I Roberto da Matta, Cormowns, miferdros & kéeods, Zahar, Rio de Janeiza, 1530,
f. 24,
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| al hecho de que en las sociedades modernas una misma persona
. pued: participar en diversos grupos foleléricos, es capar de
Integrarse sincronica y diacrdnicamente a varios sistemas de pric-
ticas simbolicas: rurales ¥ urbanas, barriales y fabriles. micro-
. sﬂl.“:_ﬂ;r- ¥ "massmedidticas". Mo hay falcior sélo de 13'5 clases
oprimidas, ni el dnico tipo posible de relaciones interfolcléri-
cas son las de dominacidn, sometimiento o rebelion. En dltima
instancia, llegamos a no considerar vE

... log Erupos como organizaciones cstables en su composicion v en sy
Perminencia, dotadas de caracleristicas comunss, Mo hay un conjunto d;
inrdividuos p_n:_-pr',a_m-:n:r: folcléricos; hay, sin embargo, 5rituar;]n-ms més o
menos propicias para qua el hombre paricips de un comportamiento
folclérico. 2

Lg evolucién de las fiestas tradicionales, de la produccion ¥
venta de artesanfas, revela que $stas no son va tareas exclusivas
de los grupos #tnices, ni siquiera de sectores campesinos
mas amplios, ni aun de la oligarquia agraria; interviensn
también en su organizacidn los ministerios de cultura v de
tomercia, las fundacicnes privadas, las empresas de bebidas,
l2s radios y la television.™ Los hechos culturales folk o tradicio-
nales son hoy el producte multideterminado de actores populares
¥ h-:g:m_nm-:_a.m campesinas. ¥y urhanos, locales, nacionales v
transnacionales, -
Por extensicn, es posible pensar que o popular se constituye
¢n procesos hibrides ¥ complejos, usande como signos de
identificacidn elementos procedentes de diversas clases ¥ na-
clones. Al mismo tiempo, podemos valvernos mas parceplivos
ante los ingredientes de las llamadas culturas populares que
son rlcprﬂ:u:i uccidn de lo hegemdnice, o que s= vuelven autodes-
tructivos para los sectores populares, o contrarios a FUs
mtereses: la corrupcidn, las actitudes rezsignadas o ambivalen-
tes en relacidn con los grupos hegemdnicos.
7 2} Lo popular no es vivide por los sufeloy populares como
complacencia melancdlica con las tradiciones. Muchas practi-
cas rifuales subalternas aparentemente consagradas a reprodu-
cir el orden tradicional, lo transgreden humaor(sticamente. Quizd

": Martka Blocke, ap. oir., p. 29,
. I ".’d-u_-usf: entre oiros, Log Tibrog de Gabi Stramberg. ET Juepo def copote, Plreri
,E:m"'w e Tavee, Fondo de Culfura Econdmica, México, 1955 Calhérine Good
.3I|.=-L|am_r., Hﬂ'f‘!‘e._*ldﬂ b licha, Adle p covmerein Arhums en Guerrers, Fondo de Culigra
Econdenice, Méxica, 1988, y Mirke Laver, op. cir.
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una antologia de la documentacidn dispersa sobre humor ritual
en América Lating volveria evidente que los pueblos recurren a
ia risa para tener un trato menos agobianie con su pﬁaudu.
Proponemos la hipdtesis de que la actitud es mas antizolemne
cuando se trata de tradiciones cruzadas en conflicto. En
carnavdles de varios palses, danzas bailadas por ji]digétlas ¥
mestizos perodian a los conguistaderes espafioles, usan ETi-
tescamente sus trajes, la parafernalia bélica que trajeron para
la conquista. En el carnaval brasilefio, se invierten los drdenes
tradicionales de una sociedad donde la interseccion de Negros
¥ hlancos, etnias antiguas v grupos modernos, prerende resol-
verse bajo jerarguias severas: la noche se usa como si fuera el
dia, los hombres se disfrazan de mujeres, los ignorantes, los
negros, las trabajadores aparecen “ensefiando el placer de vivir
actualizado en el canto, 20 la danza v en la samba”™ .

Mo hay que oplimizar esas transgresiones al punto de creer
que deshacen, al reivindicar historias propias, la tradicién
tundamental de la dominacidn. El propio da Matta reconoce
que en ¢f carnaval se da un juege entre la reafirmacion de las
tradiciones hegemdnicas v la parodia que las subvierte pues la
explosion de Lo ilicito estd limitada a un periodo corto, dafinida,
luggo del cual se reingresa en la organizacion social estableci-
da. La ruptura de la fiesta no liguida las jerarquias ni las
d&&i;&ual_l.iau.’.:fs, pera su irreverencia abre una relacidn mis libre,
menos fatalista, con las convenciones heredadas

También en México, en los Altos de Chiapas, 2l carnaval es
un memento de elaboracidn simbélica ¥ humoristica de con-
.‘-!it'.-.:u.g superpuestos. Los negros caricalurizan a los ladinos,
unos indigenes a otros, v se escenifican las tensiones étnicas
rememorande irdnicamente la Guerra de Castas de 1867-1870.
La parodia es usada en Zinacantlin, Chamula ¥ Chenalhd,
comp ¢n otras partes, para subestimar a los diferentes (otros
indigenas, ladinos, blancos) v desaprobar las desviaciones de
:nndn:;«:talzz; -:_] proplo grupo, es decir, como autoalirmacion
etnocentrica.” Pero también puede interpretarse que lo hacen
para reducir el cardeter opresivo de dominaciones centenarias,

Porque los conflictos interculturales han sido semejanles en
otras zonas de Mesoamérica no es extrano que semejantes
tacticas parddicas se encueniren en muchos pueblos. Sin

"R oda Mara, op. 2l p. 59,
Victaria Reifler Bricker, Humor sitvad on le olfiplanscle de Chioogs, Fondo de
Lustura Ecomomica, hdxaso, 1986, -

LA PUESTA EM ESCENA DE LO POPULAR 2007

embargo, la exdgesis de estas fiestas suele destacar Wnicamente
bo que en el humer ritual sirve para burlarse de las autoridades
v caricaturizar a los extrafios. Algunos autores, como Reifler
Bricker, al observar la frecuente relacion del humor ritual con
laz conductas desviadas, sugieren ofra funcidn; el control
social, RBidiculizar a guien wsa ropa ladina o al funcionario
corrupto zervirfa a los pueblos indigenas para anticipar las
sanciones que sufrirfan guienmes se aparten de los comporta-
mientos tradicionales o agredan al propio grupo. Pero nadie
prucha, anota esta autora, que haya una vinculacidn de causa
a efecto entre la caricatura ceremonial v el refuerzo de las reglas.
Mo puede afirmarse que en laz sociedades que s2 burlan de
ciertas conductas dstas ocurran con menos frecuencia, ni que
el temor a ser ridiculizado, ¥ no oiro temor —sobrenatural o
legal— sea la molivacidn para evitarlas.

A nuestro modo de ver, esta pregcupacidn generalizada por
la normalidad va unida a la elaboracidn simbdlica del cambio
v de las relaciones entre tradicidn v modernidad, Es lz interpre-
lacion que nos sugiere el trabajo de campo en la zona purepecha
de Michoacin, Yoy a detenerme en un ejemple —[los diablos de
Ocumicho— entre los muchos que manifiestan esta funcidn del
humor en las fiestas v las artesanias.

Vuelvo a ocuparme de los diablos de Ocumiche, a los que
analicé hace ocho afos, ' tendendo en cuenta que desde enton-
ces se han convertido en uno de los productos alfareros mds
exitosos de todo México, v o gue agregan varios trabajos publi-
cados en loz ochenta. Los diablos son hoy una fradicidn tan
atil para que los habitantes de Ocumicho se identiligquen ante
otros como su lengua ¥ sus ceremonias anbiguas, aungue
nacieron hace solo tres décadas. (Por gué comenzaron a
haccrlos? Dan una explicacidn econdmica ¥ cuentan dos mitos.

En los afos scsenta disminuyeron las luvias v algpunos
ejidatarios cercanos se apropiaron de sus tierras mas fértiles.
Tuvieron que expandir la alfareria, producida hasta entonces
por pocas familias para necesidades cotidianas del pueblo, con
el fin de venderla v lograr ingresos que compensaran Lo perdido
en el campo, A esa explicacidn, se agregan los mitos, Uno dice
gque el diable —personaje importante en las cresacias precor-
fesianas de la regidon v también durante la colonia—

Loheeorria Cheumicho v molestaba a todes. Se metia en los arboles v los

¥ Msgor Garela Cancing, Lay cwimengs poguelenes g of capiplismo, cit., cag. vi.
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mataba. Entraba e los perros, v no haclan mas fque agifarse ¥ gritar, | g
persiguio a la gente, que se enfermekba y enloquecia. A alguien w le acurris
que hebia que darle lugares donde pudicra vivir sin molestar & nadie, Por
20 hiclmos diables de barro, Para que tuviera dénde estar,

El' piro relato se refiere g Marceling, ve muchacho huérfano,
homosexual, iniciado por la abuela en la cerdmica, que comen-
z0 & hacer “bellas figuras” hace unos treinta aflos; primera
hizo dngeles ¥ luego se dedicd a los diablos, & partir del
encusniro con el demonio en una barranca. Al ver lo pipido
{que crecian sus venlas, gue lo inviiaron a ferias a rresanales en
la ciudad de México v en Nueva York, los vecinos aprendieron
¥ perfeccionaron la técnica, siguicron variando las imagenes,
aun. después de la muerte de Marcelino, ocurrida cuando
todavia era joven.

Ambos relatos son contados con variantes multiples, como
ocurre cuande distintos miembros de un puchlo contribuven a
darle énfasis diversos ¥ lo actualizan. Asi renuevan el valor da
mites fundacionales para una actividad inestable, que en oo
afos dio prosperidad a unas cuantas familias v permitid 1a
mejor supervivencia de muchas otras, Ahora los diablos oie-
culan por todo el pars v e el extranjero. Sus imdgenes, que
mezelan las serpientes, los drboles ¥ las casas purépechas con
elementos de la vida maderna, con escenas biblicas v erdticas,
Eanaron un lugar por el atractive de esta ambivalencia en las
tiendas urbanas. Los diablos se ven tanto en escenas SACras
—en los nacimientos, en la dltima cena sn lugar de los apdsto-
les—, como en Ia reproduccion de las mas cotidianas de
Ucumicho: la venta de alimentos, un parto, la conversacidn
en la puerta de una casa. | legan a pilotear aviones o helicop
teros, hahlan por leléfono, se dedican a la veénta ambulante e
tas ciudades, pelean con la policia ¥ hacen el amor con sirenas,
O COn una mujer purdpecha montada en un gnimal de siete

cabezas. Fs un arte que habla de sy vida propia v sus migraciones |

(diablos subidos al techo de autcbuses que viajan & Estados
Unidos). Se burla de los ritos catdlicos (que practican sincré-
ticamente), v seduce por la libertad con que recres las idas ¥
venidas entre lo tradicional ¥ lo moderno. Arte gue los
Tepresenta, pero que e hecho Para otros (mingdn poblador usa
los diablos en la decoracidn de SUE casas), se reflere a los otros
como adversarios de quienes los diablos se rien. Las imdgenes
menes miméticas de sus tradiciones representan o Que experi-
mentan los herederos de esas tradiciones cuando algin miem-

Carmeln Martiner, a partir de La fharag tiiandn af
Eupéne Delacroix

Eweina el 28 ofe o o JF30 de
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bro de cada famaliz viaja a los Estades Unidos para trabajos
temporales, O sus experiencias cuando el Fondo Nacional de
las Artesanias v el Instituto Nacional Indigenista les ensefiaran
d organizarse en cooperativas (* grupos solidarios™), a manejar
crédites, cambiar los temas v ¢! barniz de las piezas, usendo
pinturas sintéticas pero con un tratamiento aue simuole anti-
guedad en el aspecto final.

En muy pocos aflos, los pobladores de Ocumicho lograron
desarrollar una 1écnica sofisticada, una imagineriz en constan-
te renovacion ¥ hasta un soporte mitico que relaciona los
cambios con su historia lejana. Por su parte, las instituciones
oficiales contribuven a poner en escena este arte a través de
una distribucion extensa, invitaciones para exponer ¢n ferias
internacionales, concursos ¥ premios que legitiman ese modo
de producir e innovar., :

LEs la apertura —critica o burlona— hacia la modernidad,
¥ no Ia simple autoafirmacion, lo gue los arraiga meior en las
tradiciones? En parte, asi parece, Pero hay algo mds. Lo revela
un estudio comparativo de Ocumicho con otro puehlo cercana,
también productor exitoso de alfareria: Patamban.'” Los arte-
sanos de este altime, que producen loza de uso diario, al haber
gencrado su propio mercado baséndose en la calidad de 511
trabajo ¥ en acciones independientes de comercializacion,
consideran a las instituciones oficiales come un tipo de inlerme
diario entre otros. Gouy-Gilbert encuenira una correspondencia
cilre esta mayor autonomia comercial v la menor preocupacidn
por afianzar un poeder politico propio o su sistema religinsn
tradicional. En cambio, como para Ocumicho el acceso al
nercade se da casi exclusivamente a través de instituciones
gubesrnamentales, la precaniedad de sus lazos comerciales v la
dependencia de agentes econdmicos extrafios [os vuelve s
sensibles a la reafirmacidn de los signos de identidad (lengua,
vestimenta, sistema de cargos religiosos) v a la defensa de un
pader civil controlado comunitariamente.

En esta linea, podemos leer el sentido humoristico de los
diablos como recurso simbdlico para elaborar las [ransiciones
bruscas entre o propic v lo ajeno, entre la reproduccicn de
los conocido ¥ la incorporacién de elementos nuevos a 1fa
percepoion reformulada de s0 mismo.

I Cecile Gouy-Giilbert, Geumicho ¥ Polamben, Dar moners: de sar griesan %, Cenime
i Etudes Mexicaines &1 Ceniramericaines, Wiékbop, 1987,
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La movilizacién de todos los recursos culturales dentro de una minoris
€inica {activacion de las relaciones de parentesco, del sistema de CREGOE,
de las fiestas, etofrera), puede corresponder tanto a una dlima forma de
resis-tencia, & una especie de congelacidn del padrimonis cultural Enice,
CAMD A un reewrso que permitd a la comunidad encontrar vias de
dtlaptacidn, '*

En 1989 les propusieron a dier alfareras de Ocumicho fabricar
figeras con el tema de la revolucion francesa. Mercedes [turbe,
directora del Centro Cultural de México en Paris, les llevd imd-
Eenes con escenas revolucionarias v les relatd la historia. Como
tantos pintores y cineastas que construyeron desde su propia
Imaginacion la lconografia que ensefic a ver ese aconiecimicnta
fundador de la modernidad, las artesanas purépechas dieron su
versien de la toma de la Bastilla, de Maria Antaonieta v la
guillotina.

Fernando del Paso escribio en el catdlogo de la exposicién
que “ningdn pueblo o nacidén del mundo tiene &l manopolic de la
barbarie v 1a crueldad”, Los indigenas que produjeron estas obras
no sabizn mucho de 1a revolucidn franc E5d, PEro Lienen memoria
de los horrores realizados por los congquistadores espafoles
—que se alarmaban de los sacrificios que ocurrian en estas
tierras— para imponer la modernidad, Fl largo trato de estos
alfareros con diablos v serpientes en sus obras sin duca [es Facilitd
representar lo gque pudo haber de contradictorio ¥ grotesco en la

revolucion que buscaba la libertad ¥ Ia fraternidad. La presencia,

de lo infernal —dice Del Paso— aleja a estas piezas del riesgo

naif: pese a la apariencia ristica de sus figuras, los purépechas |
demuestran saber que “la crueldad del hombre contra el hombre |

¥ la ingenuidad no son compatibles”.® -

i} La preservacidn pura de las tradiciones no es siemipre ol
mejor recurse popular para reproducirse ¥ reelaborar su sitha-
cion, “Sea auténtico y ganard mds" es la consigna de muchos
promotores, comerciantes de artesanias v funcionarios cultu-
rales. Los estudios que por fin algunos folcloristas ¥ antropo-
logos indisciplinades vienen haciendo sobre las artesanias
impuras demuestran que a veces ocurre lo contraria,

De un modo analogo a los alfareros de Ocumicho, los
pintores de amats estin haciendo repensar las alarmas apoca-
lipticas sobre “la extincidn inevitable” de las artesanias ¥ los

¥ Fdeen, p. 37,
13 Fernando dal Paso, *gAl diablo la revolucion framceza?”, Lev trolr cosnleurs
o Chumicks, Cenlre Culturdd du Mesique, Parfs, 1989, . G162,

£
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nexos entre lo culto v lo popular. Cuando hace ll.'f.‘lI:!.[ﬂ ar&m
varios pueblos de Guerrero comenzaron & Dr'ﬂ'dL!.i:l_l'l ¥ 'rff_n .;;
pinturas hechas en papel de amate, en parte por inf I..I..':.:I.‘I.EJE ;
artistas, algunos folcloristas pronosticaron le dccla-:lltgm.l e §u
tradiciones étnicas. Catherine Good Es‘lnelmnn m:»:lm ut estu-
dio sobre estas artesanias en 1977, a partir de_ la tmr:a.prbdmnll-
nante entonces sobre el lugar de la produccidn campesina -::fl a
formacidn capitalista mexicana: ias artcsl:mfas serian unla -::nﬂrE;
ma especifica de participacion en este sistema _d_c5|g1_m ,t ude
via mds para la extraccidn de :xuedcn_tt_s ¥ :l-:ll::-:htammn nl :
la organizacién étnica. Despues de vivir varios afios en El:;
pueblos productores y seguir el ciclo de sus B-.':lapm-:l:.’.ln-l:s, tu 1-:
que admitir que la creciente interaccion cc.m:_u::al con aE
sociedad v el mercado nacionales no sdlo l_:s. permitian mejor :
economicamente; también iban fortaleciendo sus re_lat:'llnn:.
internas. El origen indigena no era “un l:!l:[-lﬂlll! Ialcl-:f_lrlm I:I_U_r-'
daba atraccion exotica a sus pn;rdu_-:ms, ni Lu: obsticulo para
incorporarse a la economia :ap:tahstz}_. sing la fuerza ml:w;i
lizadora y determinante en el proceso” .** Como I'L'I-_ mu-:itra :
trabajo histérico de la autora, €508 pueblos !JH:u.d.;'l'_'l]l :igac;
pericdos experimentando estrategias, nl:uch:ls veces .msl:i Ea;
hasta llegar a los hallazgos ::n:_nnf:m:_c-:rs_ ¥ gs1¢dtm.m vl.-, a
pinturas ¢ amate. Su origen ¢sta mull.;lc‘_lc.-_ermma o :.:.u]-: er
en los afios cincuenta, cuando los nanuas dE_HTI'I.I:}.-:I. l-;pa:c.
glfareros desde antes de la conguista, que vendian I;I:ih m s-.l.::b
ras, macetds ¥ ceniceros en ciudades cercanas, tras -ﬂ};;ﬁ-m
decoraciones de la cerdmica al L!-Elnf_l de amate., [-ﬁflh -! ] .
cran antiguos, pero su difusion nacional ¢ |nt:rr}§-§,]ﬁ?nﬂﬁem.
pezd al volcarlos al amate, que —ademas de poasibl L.]ﬂrh.,i:um
posiciones mis complejas— s de menor peso que el barro,
5 fragil v mas facil de transportar. :

mn:_n‘:sa 3 ;iidr:us“ son hechos por hnmt_:u:ri:s ¥ mujeres, Iud‘,"“':’“
v nifios, Muestran escenas de sus trabajos y fiestas, va ﬂtllildﬂ-
do asi tradiciones étnicas ¥ familiares que siguen reproduciendo
en laz tarcas campesinas. Los prc:piuf: arlesancs v:_-::nr_umlan_czlm
todo su comercio, permiten a los intermediarios uas "]:J'-'-
rencia menor gue en OLras ramas arfésanales, ¥ _au:u--::u'n:n:t Zr;
sus puestos o venlas itinerantes para ofrecer lrahaf_y:_:'s de D}:is-
pueblos (mascaras, piedras talladas y copias de pieras pre
panicas),

X Catherine Cood Eshelman, Mocianda e fucka, Arfe y comercio nohuos e
GGuerrérg. op, ., p. 18,
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Segin la encuesta, aplicada en 1980-1981 por Good Eshel-
man ¢n Ameyaltepec, el 41 por ciento de las familias ganaba
sdlo en las artesanfas mids de cuatro salarios minimos, v ofro
42 por ciento de dos 2 cuatre salarios minimos. Sigue habienda
intermediarios que se aproplan de una parte de la ganancia:
los mds especuladores son quienes pagan entre 10 v 20 délares
por los amates ¥ los revenden en Estados Unidos, come " genuino
arte tribal azteca”, a 300 o 404 ddélares. También hay empresas
que usan diseflos de estos puehlos en manteles, tarjetas posta-
les ¥ cajas de pafiuelos de papel, sin darles ningiin pago, Pese
a esas formas de explotacion, comunes con otros tipos de
artesania, sus ingresos v nivel de consumo son muy superiores
al promedio de los campesinos mexicanos,’

Aunque estos artesanos tienen una profusa actividad comer-
cial, extendida por casi todo el pais, se arganizan para no
desatender la agricultura, ni las obligaciones ceremoniales, ni
los servicios comunitarios. Invierten las ganancias artesanales
en ticrras, animales, viviendas y flestas internas. Al ocuparse
todas Ias familias en la venta de artesanias, a nadie le conviens
usar sus recursos v fuerza de trabajo como mercancias. En el
comercio se mueven individualmente o en familia, pero reali-
zan sus ventas usando las redes colectivas para compartir
informacion sobre ciudades lejanas ¢ instalarse en ellas repro-
duciendo las condiciones materiales v simhdlicas de su vida
cotidiana. Decenas de artesanos nahuas llegan a un centro
turistice, rentan un sector de una pension harata ¢ inmediaiz-
mente tienden mecates para colgar la ropa en vez de guardarla
en armarios, dlmacenan agua en cdntaros de barro dentro del
cuarto, colocan altares, preparan la comida o convencen a
alguien en el mercado para que guise a su manera.

A través de la compra de materiales ¥ el consumo de bicnes
ajenos transfieren parte de su excedente al mercado nacional
¥ transnacional, pero el control mas o menos igualitario de sus
fucntes de subsistencia v el comercio de artesanias les permite
sostener su identidad étnicg. Gracias al cuidado de ciertaz
tradiciones (el control colectivo de las tierras v el sistema de
reciprocidad), la renovacion de su oficio artesanal v &l reaco-
modo a una interaccién compleja con la modernidad han

3 En &l momento &E aplicarse la emcuesta citada, & principios de los nchenia, 35 de
cais IO hogares miexicanos leaign ingresos menores al salasio minimo, o sea pooo
mas de cien ddlares (Hédor Agullar Camin, Despucs def mtlepes, Cal v Arcma, Médicn
|98, o, 214). ' '
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logrado wna independencia floreciente que no hubisran conse-
guido encerrandose en sus relaciones ancestrales,

RECONVERSION HEGEMONICA Y RECONVERSION FOPULAR

El imcremento de las ariesanias en palses industrializados
revela, segun sefalé ances, que el avance econdmico moderno
mo implica eliminar las fuerzas productivas que no sirven
directamenie a su expanszidn si esas fuerzas cohesionan a un
LeClOr mumeroso, aun satisfacen necesidades sectoriales o las
de una reproduccidn equilibrada del sistema. A la inversa, v
complementariamente, la reproduccion de las tradiciones no
exige cerrarse a la modernizacion. Ademds de estos casos
mexicanas, otros de América Latina, por cjemplo «f de Ora-
{vale en Ecuador,® muestran que la reclabaracidn heterodoxa
Fe=pero aulogesliva— de las tradiciones puede ser Tuente simul-
“tdnea de prosperidad econdmica v reafirmacidn simbdlica, Ni
la modernizacion cxige abolir las tradiciones, ni el destino fatal
de los grupos tradicionales ex guedar fuera de la modernidad.
Es sabido que en otras zonas de México v de América Latina
los indigenas no han logrado csta adapracidn exitosa al desa-
realle capitalista, Voraces intermediarios, estructuras arcaicas
e injustas de explotacidn camipesina, gobiernos antidemocrd.
ticos o represores, ¥ las propias dificultades de las cinias para
reubicarse ¢n la modernidad, los manticnen ¢n upa pobreza
crénica. 5i se hace el cdlcule de cudnios artesanos ¢ grupos
élnicos han conseguido un nivel digno de vida con sus tradi-
ciomes o incorporarse al desarrolle moderno reduciendo la
asimetria con lo: grupo: hegemonicos, los resultados son
deplorables. Peor aidn: la reconversion reciente de las econo-
mias lalinpamericanas agrava la segmentacion desigual en =l
acceso 4 los bienes econdmicos, a la educacidn media v superior,
a laz nuwevas tecnologlas v oal consumo mas sofsticado, La
preguntsa que gueremos hacer es =i las luchas poringresar a esios
cicenarios de modernizacion son (a5 unicas gque les conviene
dar a los movimientos populares de America Latina.
La acumulacidn de los ejemplos anteriores no refuta nada
de lo que se conoce sobre la explotacidn labaral v la desigual-
dad zducativa, Tampoco estoy sugiriendo que a los artesanos

4 Lyn Wakter, “CHavalefio Development, Ethmecty, snd Malbonal Inspration”,
Awrdrice Indipema, afto ki, nirn. 2, abrikjunie de 1981, pp. 319-334.
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pobres les iria mejor si imitaran a los alfareros de Ocumicho
¥ los pintores de Ameyaltepec: entre otras razones, parque las
estructuras desiguales que ordenan las relaciones entre produc-
cién campesina ¢ industrial, entre artesanfa y arte, vuelven
imposible que los quince millones de artesanos que exisien en
el continente accedan a los beneficios econdmicos v simbdlicos
de las clases altas ¥y medias. Pero para repetir ¢sto no Agregaria
un titulo mas a la bibliografia.

Mais bien se trata de averiguar si lo que significa, en este
marco de injusticia, mantener las tradicionss o participar en
la modernidad tiene para les sectores populares el sentido que
tradicionalistas ¥y modernizadores vicnen imaginando. Al se-
guir & los migranies temporales o permanentes #n las grandes
ciudades, al oit sus comentarios sobre los hibitos de otras
naciones, sohre las oportunidades y desventajas de la vida
urbana o de las nuevas tecnologias, v cdmo insertarse hdhil-
mente en las reglas comerciales modernas, resulta aplicable a
muchos de cllos le que Good Eshelman afirma de los nahuas
que producen ¥ venden amates:

Son muy mundanos v sofeticados [--.)s usan fa vida de su pueblo ¥ sus
COMUMDIes COMo NOMmMa para procesar mformasion v entender a los demas
[-+.]. Su éxite comercial se debe precisamente a esta actitud mental tan
ahierta y flexible que les permite moverse en un mundo complicada, varia-
do, en el que tienen expericncias ¥ relaciones econdmicas muy diversas, 2

Esta relacion fluida de algunos grupos tradicionales con la
modernidad se observa también en luchas politicas ¥ sociales,
En vista de la irrupcidn de industrias v represas, o ante ia
Hegada de sistemas transnacionales de comunicacian a su vida
cotidiana, los indigenas v campesinos han debido informarse
de descubmimientos cientificos v tecnologias de punta para
elaborar posiciones propias. Los indios brasilefios que enfren-
tan la destruccion de la selva amazdnica v los tarascos de Santa
Fe de la Laguna, en Méxica, que lograren impedir a principios
de los ochenta la instalacidn en sus tierras comunales de una
central nuclear, muestran come pueden afirmarse las tradicio-
nes de produccién y trato con la naturaleza en relacidén con
los desalios de este fin de siglo. La Organizacion de Defensa
e _Ju-:. Recursos Natrales y Desarrollo Social de la Sierra de
Judrez, en la que zapotecos y chinantecos se unieron para

. Good Eshelman, gp. oit., pp. 52-53.
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proteger sus bosques frente a las industrias papeleras, no s¢
gueda en la simple preservacidn de sus recursos: ha conforma-
do una educacidn basada en sus formas comunales de trabajo
¥ oen una vision ecoldgica compleja sobre el desarrolle de su
region ¥ de México, sostenida por sus creencias en la natura-
leza pero informada a la medida de guienes construven cami-
nos pensando sdlo en sus ganancias, “no para comunicar a los
pueblos™ .2

Al mismo tiempo que la reconversion oficial, se produce la
reconversion con que las clases populares adaptan sus saberes
v habitos: tradicionales, Para entender [os vinculos que se tejen
entre ambas hay gue iocluir en los andlizis de la condicidn
popular, dedicados a las oposiciones entre subalternos aislados
¥ dominadores cosmopolitas, estas formas oo convencionales
de integrarse a la modernidad que se escuchan en pueblos como
Creumicho, Amevaltepee ¥ tantos otros. Los artesanos inter-
camhian datos sobre compradares de la ciudad de México ¥
de Estados Unidos, tarifas de taxis ¥ hoteles en Acapuleo,
como usar los teléfonos en comunicaciones de larga distancia,
a quién se¢ le puede aceprar cheques de viajero, dénde es mejor
comprar los aparatos elecirdnicos que traerdn a sus casas,

Las duras condiciones de sobrevivencia reducen esta adap-
tacion, en la mavoria de los casos, a un aprendizaje comercial
v pragmatico. Pero con frecuencia, sobre todo en las nusvas
generaciones, bos cruces culiurales gue venimos describiendo
incluyen una reestructuracion radical de los vinculos entre
lo tradicional v lo moderno, o popular ¥ lo culta, lo local ¥ lo
extranjero, Basta prestar atencion al creciente lugar gue tienen
en disefios artesanales imdgenes del arte contempordneo v de
los medios masivos.

Déjenme contar que, cuando comencé a estudiar esios
cambios, mi reaccién inmediata era lamentar la subordinacion
de los productores al gusto de consumidores urbanos v turis-
tas, Hasta que hace ocho afios entré 2 una tienda en Teotitldn
del Yalle —un pueblo oaxaquefio dedicado al tejido— donde
un hombre de cincuenta afos veia televisidn con su padre,
mientras cambiaban frases en zapoteco. Al preguntarle sobre
los tapices con imagencs de Picasso, Elee ¥ Mird que exhibia,
me dije que comenzaron a hacerlos en 1968, cuando los

* Baime Martines Lera, *Resistenaa comunilans y arganicacidin popular™, en O
Boniil Baialla » olros, Cullness popalares v poifice cuffural, bMusso Naconal de
Culturas Populares/sep, 1982,
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visitaron algunos turistas que trabajaban en el Museg de Arte
Moderno de Nueva York v les propusieron renovar los disefios.
Me mostrd un dlbum con fotos v recortes de diarios en inglés,
donde se analizaban las exposiciones que este artesano realizd
en California. En media hora, lo vi moverse con fluidez del
zapoteco al espafiol v al inglés, del arte a la artesania, de su
étnia a la informacidn v los entretenimientos de lg cultura
masiva, pasando por la critica de arte de una metrapoli.
Comprendi que mi preocupacion por la pérdida de sus tradi-
ciones no era compartida por ¢se hombre que se movia sin
demasiados conflictos entre tres sistemas culturales,

ARTE FE ARTESANIAS

{Por qué muy pocos artesanos legan a ser reconocidos como
artistas? Las oposiciones entre lo culta ¥ 1o popular, enire lo
maodernce vy lo tradicional, se condensan en la distincidn esta-
blecida por la estética moderna entre arte vy artesanias. Al
concebirse al arte como un movimiento simbdlico desinteresa-
do, un conjunte de bienes “espirituales” en los que la forma
predomina sobre la funeidn y lo bello sobre lo atil, las
artesanias eparecen como lo otro, el reino de los objetos que
nunca podrian despegar de su sentido practico. Los historia-
dores sociales del arte, que revelaron las dependencias del arte
culto respecto del contexta social, casi nunca llegan a cusstionar
la grieta entre lo culto ¥ lo popular, que en parte se SUPETpONE
con la escisidn entre lo rural ¥ lo urbano, entre lo tradicional v

-

lo mioderno. El Arte corresponderia a los intereses ¥ gustos de |

la burguesia v de sectores cultivadoes de la pequeda burguesia,
se desarrolla en las ciudades, habla de ellas, v cuande repre-
senta paisajes del campo, lo hace con dptica urbana. (Dijo
bien Raymond Williams: “Una tierra que sc trabaja no es casi
nunca un paisaje; la idea misma de paisaje supone 1z existencia
de un observador separado.”)® Las artesanias, en cambio, se

* Para un andligs de la modernizacian artesanal en Teotitlén del Valle, I&ase de
leffrey H. Cohen y Horold K. Schreider, “Markets, Museums and Modes of
Production: Economic Strategis in Two Zapotee Wearing Communities of Caxaca,
Mexica™, S84, Sociely for Economic Anthropology, wvol. % nam. 2, West Lalayere,
LKL

* Raymond Williams, “Plaisantes perspectives, Inventios dua parsage ot abodition
-:13_' paysan®, Acter de fo Recherche on Scierces Socialer, ndm. 17-18, novismbie de
1977, p. 31
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ven como productos de indios ¥ campesines, de acuerdo con
su rusticidad, los mitos que habitan su decoracion, los sectores
populares gue tradicionalmente bas hacen v las usan.

iMo les asombra leer que en el coloquio sobre La dicoromia
entre arte culte ¥y arite popudar una de las historiadoras mas
ripidas del Oeste, Maria Traba, haya dicho que los artistasy
populares quedan reducidos a “lo prdctico-pintoresco™, son/
in¢apaces de “pensar un significado diferente al transmitido v
usado habitualmente por la comunidad, mientras el artisia
‘culte’ es un solitario cuva primera felicidad es la de satisfa-
CErse gracias a su propia creacion”™7*7 No ¢z posible hablar asil
cuando un historiadar del arte sabe que, desde hace mds de
medio siglo, los constructivistas v la Bauhaus, grupos plasticos
v teatrales vienen demostrando que la creatividad puede brotar
también de mensajes coleciivos.

<~ El otro argumente rutinario que opone el Arte al arte
popular, dice que los productores del primero serian singulares
¥ solitarios mientras los populares serian colectivos v andni-
mos. En ese mismo eolaquio de Zacatccas leemos que el Arte
produce “obras tnicas", irrepetibles, en tanto las arlesanias
se hacen cn serie, de igual modo que la musica popular reitera
idénticas estructuras en sus canciones, como si les faltara “un
proyecto” v se limitaran “a gastar un profodipe hasia la fatioa,
sin [legar a plantearle qunca como cosmovision ¥, o0 conse-
cuencia, & defenderlo estéticamentes mediante todas sus varia-
bles”.* Ya nos referimos a las maneras v {as razones por las
que Loz diabloz populares varian tanto o mds gque los del arte
moderno (por no hablar del arte anterior, obligado por la
iglesia a reproducitr modelos teoldgicamente aprobados). Vi-
mos gue los ertesanos juegan con las matrices icdnicas de su
comunidad en funcién de proyectos estéticos e interrelaciones
crealivas con recepiores urbanos. Los mitos con que sosticnen
las obras més tradicionales v las Innovacionss modernas indi-
canm en qué medida los artistas populares superan los profofi-
pos, planiean cosmovisiones v son capaces «de defenderlas
estérica ¥ culturalmente.

En atro fiempe, & tejedor de Teotitldn del Valle hubiera
sido una excepeidn; personas como €l cran artesanos que por
una peculiar necesidad creativa producran sus obras alejandose
del propio grupo, sin acceder tampoce al mundo del arte cullo.

1 Warias, Lo dicotcmie endre arle culla ¢ arte pooioe FC oo inrsrmacional dr

Aooriecas), Unar, Mexicn, 1979, pp. 68-T1,
& fte o pe 70,
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Pintaban o grababan con alto valor estético pese a desconocer
la historiz de la disciplina, las convencione: adopladas en 2l
mercade internacional ¥ el lenguaje (éenico para explicarlas,
Su estilo personal coincidia a veces con busguedas del arte
comempordness, v eso los volvia atractivos en museos v galersas,

Hoy las relaciones intensas y asiduas de los pueblos de
artesanos con la cultura nacional ¢ internacional vuelve “nor-
mal” gue sus miembros se vinculen con la cultura visual moder-
na, aungue adn sean mincoia los que logran nexo: fluidos.
Recuerdo lz conversacidn con un productor de diablos en su
caza de Ocumicho. Habklibamos de cdmo se le acurrian las
imdgenes v le sugeri que explicara cdmo se concebia al diakblp
entre los purépechas. e contd el mito que relaté antes, pero
dijo gue ego no era todo. La pregunté s tomaban escenas de
sus suefos, &l desestimd |la cuestidn v empezd a sacar una
Biblia ilustrada, libros religiosos v de arte (uno sobre Dali},
semanarios ¥ revistas cn espafiol v en inglés ricos en material
grafico, Mo conccia la historia del arte, pero fenia mucha
informacidn sobre la cultura visual contempordnea, gue archi-
vaba menos sistematicamente pero manejaba con una libertad
asociativa semejante a la de cualquier artista.

En &l capitulo en que describimos las transformaciones de
las artes cultas en le sepunda mitad del sigle XX, concluimos
gue el arte ya no puede presentarse como inutil ni gratuito. Se
produce deniro de un campo atravesado por redes de depen-
dencigs que 1o vinculan con el mercado, las industrias cultu-
rales ¥ con esos referentes “primitivos” ¥ populares que son
también la fuente nutricia de lo artesanal. 51 quizd nunca el
arte logrd ser plenamente kantiano —finalidad sin fin, esce-
nario de la gratuidad =, ahora su paralelismo con la artesania o
el arte popular obliga a repensar sus procesos cguivalentes en las
sociedades contempordneas, sus desconexiones ¥ sus cruces.

Mo faltan aviores gue ataguen csta division, Pero han sido
casi siempre folcloristas o antropdlogos preccupados por
reivindicar el valor artistico de la produccidn cultural indige-
n#, historiadores del arte dispuestos a reconocer gue también
exislen meéritos fuera de las colecciones de los muscos, Esa
glapa va dio resultados estéticos e institucionales. Se demostrd
gue i las cerdmicas, los tejidos v retablos populares se puede
encontrar tanta creatividad formal, generacidn de significados
originales ¥ ocasional avtonomia respecto de las funciones
practicas como en el arte culto, Este reconocimicnto ha dado
entrada a ciertos arlesanos y artistas populares en museos ¥
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galeriaz. Pero las dificullades para redelinir Io especilioo del arie
¥ de las ariesanias, ¢ interpretar & cada une de sus vinculos con
el otro, oo se arreglan con aperturas de buena voluntad a lo gue
opina el vecino. La via para salic del estancamiento en que se
encuenira esla cuestidn es un nuevo tipo de investigacion gue
reconceptuoalice los cambios globales del mercado simbalico
temande en cusnta no s3o el desarrollo intrinseco de lo popular
¥ lo culto, sino sus ¢ruces ¥ convergencias, Al estar incluidos
o artistico ¥ lo artezanal en procesos masivos de circulacidn
de los mensajes, sus fuentes de aprovechamiento de imdgenes
v formas, sus canales de difusidn vy sus piblicos suelen
coincidir

Se gvanzaria mds 2n ¢f conocimiento de la cultura ¥ de lo
popular 51 s¢ abandonara la preccupacidn sanitaria por distin-
guir lo que tendrian de puro e-incontaminado ¢l arte o las
artesanias, v los estudidramos desde [as incertidumbres que
provocan sus cruces. Asl como el analisis de laz artes cultas
requigre librarse de la pretension de autonomia absoluta del
campo v de loz objetos, el examen de [as culturas populares exige
deshacerse del supuesto de que su espacio propio son comunida-
des indigenas autosuficientes, aisladas de los agentes modernos
gque hoy las constituyen tanto como sus tradiciones: las indus-
trigs culturales, el turismo, las relaciones econdmicas v politi-
¢as con el mercado nacional v transnacional de bienes simbdlicos.

Existen grupos indlgenas donde todavia los hechos estéticos
s¢ conforman con bastante independencia a partir de tradiciones
exclusivas, e reproducen en rituales ¥ en préacticas cofidianas de
origen precolombine ¥ colonial, Un riesgo de la sociologra de la
cultura que se especializa, como casi toda la sociologia, en el
desarrolle moderno ¥ urbano, ¥ enuncia afirmaciones generales
para América Latina a partir de los censos, las estadizticas v
las encuestas, es olvidar esta diversidad v esta perseverancia
de lo arcaico.

Peoro ¢l riesgo opuesto, frecuente entre folcloristas ¥ antro-
pologos, ¢ recluirse en 2508 grupos minoritarios, como s la
enorme mayoria de los indigenas del continenle no estuviera
viviendo desde hace décadas procesos de migracidn, mestizaje,
urbanizacion, diversas interacciongs con el mundo moderno

ADe este modo, el examen de los cruces entre ariesanias v arfe

desemboca en un debate de fondo scbre las oposiciones entre
tradicidn v moxdernidad, ¥ por tanto entre las dos disciplinas que
hoy ponen en escena, a lraves de su separacion, 2se divoreio: Ia
sociologia ¥ la antropologia,
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Antes de entrar en ¢sa polémica, quiero decir que otra razdn
para ocuparses de la oposicidn arte/arlesanias como proceso
soclocultural —y no salo como cuestion estélica— es la
necesidad de abarcar un universo mads extenso que €l de los
productos singulares consagrados como arte (culto o popular).
Del mistno modo que muchas obras con pretension de ser Arle
gquedan en la repeticion de modelos estéticos de siglos anterio-
res —¥ por tanto en escenarios de baja legitimidad: jardines
del arte, supermercados, centros de cultura barrial—, la mavor
parte de la produccidn artesanal no fiene aspiraciones esteti-
cas. En log paises latinoamericansds mds ricos en artesanias

—Perd, Ecuador, Guatemala, México— la mayorfa de los.

ariesancs produce para sobrevivir, no buscando renovar las

formas o la significacidn. Lo que [lamamos arte no es sdlo la

que culmina en grandes obras, sino un espacio donde la sociedad
realiza su produccidn visual. Es en este sentido amplio que el
trabajo artistico, 5u circulacidn ¥ su consumo configuran un
lugar apropiado para comprender las clasificaciones con gue
so arganiza lo social.

ANTROPOLOGIA VS, S0CI0LOGIA

Las diférencias, y Ia ignorancia reciproca, entre estas dos:

disciplinas derivan de sus maneras opuestas de explorar lo
tradicional ¥ [0 moderno. La antropologia se dedicd preferen-
temente a estudiar los pueblo:s indigenas ¥ campesings; su
teoria ¥ su método se formaron en relacion con los rituales v
los mitos, las costumbres v el parentesco en las sociedades
tradicionales. En tante, la sociologia se desarrolld la mavor
parte del tiempo conociendo problemas macrosociales v pro-
cesos de modernizacion.

También se han opuesto en la valeracidn de lo que perma-
nece ¥ lo gue cambia. Hoy no podemos generalizar fdcilmente,

—

pero durante décadas los antropdlogos han sido, junto a los °

folcloristas, los conocedores de lo arcaico v le local, de lasy

formas premodernas de socialidad v el rescate de las superviven-
cias. Tampoco es justo uniformar a la sociologia, pero sabemaos
gue su origen como discipling cientifica estuvo asociado a Ia
industrializacidn, y aun muchos siguen viendo la erganizacidn
tradicienal de las relaciones sociales ¥ paliticas —por ejemple,
el compadrazgo y el parentesco— como simples “obstaculos
al desarrollo”.

-
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Para justificar la preferencia de sus csiudios por el mundo
indigena v campesing, los antropdlogos recuerdan gque siguen
existiendo en América Latina treinia millones de indios, con
territorios diferenciades, lenguas propias (cuvos hahlantes au-
mentan en algunas regiones), historias iniciadas antes de la
conquista, habitos de trabajo ¥ consuma que los distinguen.
Su resistencia de cinco siglos @ la opresion y Iz desculturacion
sigue expresandose en organizaciones sociales v politicas au-
tdnomas: no puede pensarse que se irata de "un fendmeno
residoal, un anacronismo inexplicable ni un rasgo de color
foleldrico sin mayor trascendencia™.®® Hay que reconocer, se
afirma, gue “los grupos étnicos som “naciones en polencia’:
unidades capaces de ser el campo social de la histeria concreta™ %

Esta delimitacion del universo de estudio lleva a concentrar
la descripcionm cinografica en los rasgos tradicionales de pe-
quefias comunidades ¥ a zobrestimar su [Sgica interna. Al
abocarse tanto a lo gue diferencia & un grupe de los olros o
resisie la penetracion occidental, se descuidan los crecientes
procesos de interaccion con la sociedad nacional ¥ aun con el
mercado econdmico ¥ simbdlico transnacional. O se los reduce

-al aséptico “contacto entre culturas”. De ahi que la antropo-

logia hava elaborade pocos concepios utiles para interpretar
cdmo los grupos indigenas reproducen en su inferior el desa-
rrolle capitalista o construyen con €l formacioncs mixtas. Los
conflictos, pocas veces admitidos, son visios como 50 sélo so
produjeran sotre dos blogques homogéneos: la sociedad "calo-
nial” v el prupo étnice. En el estudio de la etnia, ¢ registran
anicamente las relaciones sociales 1gualitarias o de reciproci-
dad gque permiten considerarla “comunidad”, sin desigualda-
des internas, enfrentadas compactamente al poder "invasor™,

Algunos autores gue intentan dar cuenta de los cambios

I modernizadores, reconocen —ademads de la dominacidn exler-
/na— la apropiacion de sus elementios por parte de la cultura

dominada, pero s6lo consideran aguellos gue ¢l grupo acepta
segiin “sus propios intereses” o a los gque puede dar un sentida
de “resistencia”™. Por eso existen tan pocos andlisis de los
procesos en gque una etnia, o la mavor parte de ella, admite la
remodelacidn que los dominadores hacen de su cultura: se
subogrdina voluntariamente a formas de produccion, a sistemas

B Guillermme Bonfil (eomp.), Ulopi ¥ revpducide, EY persamionio polllice coniem-
pardnen de fns indios e Aménice Lativg, ueva lmagen, Méxca, 1%, o 27
B fdem, pp. 30-31.
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de atencion a la salud o & movimientos religiosos occidentales
idesde el catolicismo al pentecostalismo), incorpora como
proyvecte propio los cambios modernizadores v la integracion
politica a la sociedad nacional. Menos frecuentes aun, son las
investigaciones que examinan los procedimientos por los cua-
les las culturas tradicionales de los indigenas v campesinos
canvergen sincréticamente con diversas modalidades de cultura
urbana y masive, estableciendo formas hibridas de existencia
de “lo popular”.

Las dificuliades aumentan cuando se traslada el estilo cldsi-
co de la etnografia antropoldgica a las culturas populares de
la ciudad, ;Cdmo estudiar & los millones de indigenas v
campesinos que migran a las capitales, a los abreros subordi-
nados a la organizacidn industrial del trabajo v el consumo?
Es imposible responder si se eligen sectores marginales, se
recortan unidades pequenas de andlisis —un barrio, un grupe
étnice, una minoria cultural —, se emplean unicamente téeni-
cas de obhservacidn intensiva v de entrevista en profundidad,
v %¢ los examina como sistemas cerrados, Estos irabajos suelen
dar informaciones originales v densas sobre cuesliones micro-
sociales. Pero sus propias estrategias de conocimiento inhiben
la construccidn de una antropologia urbana, o sea una vision
de conjunto sobre el significado de la vida en la ciudad, al
modo de la Escuela de Chicage. Podemos aplicar a casi toda
la antropologia hecha en Ameérica Latina [o que Eunice Ribeiro
Dwrham dice del Brasil: se ha practicado menos

-.-une antropalogia de la ciudad que une anropologia en la cudad [..].
Se trata de investigacsones que aperan con temas, concepdos ¥y metodos de
la antropologla, pero volcados al estudio de poblaciones que viven en las
ciudsrie!s. La ciudad es, por lo tanto, més ef lugar de investigacitn que su
ahjern.

Parece que los antropdlogos tenemas maés dificultades para entrar
en la modernidad que los grupos sociales que estudiamos.

Otra caracteristica de estos trabajos es gue dicen muy poco
acercia de las formas modernas de hegemonia. Como anots
Guillermo Bonfil en un texto sobre la investipacidn en México,

W Huplee B, Dusham, “A pedquisa anfropologica com populagoss wrbarms:
probiemas e perspeciivas”, en Ruwth Cardoso {org.), A averiira arfropoeipgieg, Paz e
Terrd, 320 Paulo, 1984, p, 19, Onre esmudio de edga auvors muesira lo que puede
significar & cambio de rumbo que agui segerdmos: E. Riboiro Durham, A sociedade
vista da poriferia”, Bewista Sresiieina de Oienclor Bocioi, nlm. 1, junio de [9E6
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---la mzyoria de los estudios antropolagicos sobre culiurs popular parte hoy
del supuesto, implicite o explicito, de que su ohjeto de estudio s una cultura
diferente; ¥ esto, aun cuando s investigacion se reflera o comunidades
campesinas no indias o a sectores urbanos, ™

La tradicidn etnogrdfica, que se distingue por la hipdtesis de
gue “las culturas populares son culturas en si mizmas, son
culturas diferentes”,* se resiste a pensarlas como subculturas,
partes de un sistema de dominacidn, Aun para este auter, que
incluye la dominacion en su andlisis, v reconcce entre las
cansas gue originan las culturas populares la distribucién
desigual del patrimenio global de la sociedad, lo especifico del
trabajo antropolégico consiste en estudiar las diferencias.

Dos argumentoes apoyan esta opcién. Una retoma el vinculo
de la antropologia con la histora, que le permite abarcar en
los procesos sociales “la larga temporalidad”, “la dimension
diacronica”. Desde el comienzo de la colonizacidn, un recurso:
para dominar a los grupos aborigenes fue mantener su dife-
rencia; aungue la estructura de la subordinacion hava cambia-
do, permanece la necesidad —por distintas razpnes, de los
dominadores y de las clases populares— de que la cultura de
éstas sea diferente. El segundo argumento surge al observar
las culturas populares de hoy. En los pueblos campesinos
mestizos, incluse en aquelles donde cambid la lengua y se
abandend la indumentaria tradicional, subsisten rasgos de “la
cultura material, las actividades productivas, las pautas de
consumo, li organizacién familiar ¥ comunal, las practicas
médicas y culinarias y gran parte del universo simbélica™: la
desindiznizacidn provoca en esos grupos “la ruptura de la identi-
dad étnica original”, pero siguen teniendo conciencia de ser dife-
rentes al asumirse como depositarios “de un patrimenio cultural
creado & lo largo de la historia por esa misma sociedad™ .2 En
las ciudades, donde la ruptura es todavia mas radical, muchaos
migrantes de origen indio o campesino

- Mntesen vinculos con sus comunidades ¥ bos renuevan periddicamente;
5€ Organizan agul para mantener lz vida come slli, hasta donde las
circunstancias lo permilen: ocupan pequefios espacios wrbanes que van

* Cuillermo Bonfll Batalla, “Los concepros de diferencia v subordinacidn en el
estudio de las calsuras populares”, en varios, Teovds e invertigacidn en fa antropodogia
Foigl FTERCan T, CIRRAS UIAM, lzrapalapa, Mémco, 14943, pp. 97-10E.

¥ idem.

4 dent,
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pablando con los de alld; se organizan ¥ apoyan segun puebles y regiones
de origen; celebran las fiestas v hablan entre ellos su propia lengue. ™

»La concentracidon de muchos antropélogos en las culturas
v tradicionales se relaciona con su visidn critica sobre los efectos
de la modernizacidn. Cuestionan el valor que tienc para el
conjunte de la sociedad, y especialmente para las capas
populares, un desarrollo moderno que —ademas de arruinar
formas de vida tradicionales— engendra migraciones masivas.,
-desarraigo, desemplec y gigantismo urbano. Se oponen enérgi-
camente a todoe evolucionismo gue piensa lo étnico y lo campe-
SN0 como atraso para sustituirlo por un crecimiento urbano e
-industrial definido a priori como progreso, De ahi que busquen
en la reactivacidn de las tradiciones indigenas v campesinas, en
su saber y sus técnicas, en su modo de tratar a la naturalezs
¥ resolver comunifariamente los problemas sociales, un estila
de desarrollo menos degradado v dependiente,

En las dos ultimas décadas, la sociologia de la culiura v la
sociologia politica forjaron un modelo opuesto, que ve a las
culturas populares desde la modernizacién. Parten del relativo
¢xito alcanzado por los proyvectos de integracidn necional, que
eliminaron, redujeron o subordinaron a los grupos indigenas,
Una evidencia es la uniformidad lingtistica. Otra, la educacién
moderna, que abarca la alfabetizacidén generalizada en las dos
lenguas principales —espafiol y portugués—, ¥ también un tipo
de conocimientos que capacita a los miembros de cada socie-
dad para participar en el mercado de trabajo y consumao
capitalista, asi como en los sistemas politicos nacionales. En
tercer lugar, un modo de organizar las relaciones familiares v
laborales bazado en los principios liberales modernos,

Se sabe que esta tendencia histdrica fue potenciada en las
teorias socioldgicas dualistas que vieron en la industrializacién
el factor dindmico del desarrollo latincamericano, v atribuye-
ron a esa disciplina la misién de luchar contra los residuos
tradicionales, agrarios o “feudales”. Precisamente porgue se
descalificaba el “atraso™ popular v porque en esa época la
sociologia 3¢ concentraba =n 2l debate sobre modelos socioe-
Cconomicos, Muy pocas investigaciones se interésaron por co-

3 Ik,
* Cf, Asure Warman, “Modemizarse (pota qui?™, Mexas, nim. 30, febeeo de
PR, v Gullereno Banlil Batalla, Aevica profunds, Cirijalka, México, 1%,
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nocer las culturas subalternas. Fue en afios recientes, cuando
entraron en crisis todos les programas de modernizacion y
cambio social (los desarrollismos, los populismos, los marxis-
mos) gue fos socidlogos latinoamericanos comenzaron a estu-
diar la cultura, especialmente la popular, como uno de los
elementos de articulacidn entre hegemonia ¥ consenso.,

Se destacaron en los ochenta los trabajos de sociologia de
la cultura orientados por la teoria de la reproduccidn y los de
sociologia politica que se apoyan en la concepeidn gramsciana
de la hegemonfa. A menudo confluyen en el propdsito de
explicar de qué modo las clases hegemdnicas fundan su posi-
ciom en la continnidad de un capital cultural moderno que
garantiza lg reproduccion de la estructura social, ¥y en la
apropiacidn desigual de ese capital como mecanismo reproduc-
tor de las diferencias. Pero pese a la mayor atencion dada al
conocimiente empirico de las culturas populares, con frecuen-
cia miran su vida cotidiana desde esas (200185 MAcro v recogen
sdlo lo que entra en ellas. Esta perspectiva tiene el merito de
cucstionar idealizaciones generadas por la excesiva autonomi-
zacion de las culturas subalternas, cumplidas por quienes las
ven como manifestaciones de la capacidad creadora de los
pueblos, o como acumulacidn antonoma de tradiciones previas
a la industrializacicn. Al situar las acciones populares en el

. conjunto de la formacidn social, los reproductivisias entienden

\la cultura subalterna como resultado de la distribucidn desigual
de los bienes econdmices ¥ culturales, Los gramscianos. menos
“fatalistas”, relativizan esta dependencia porque reconocen a las
clases populares cieria imiciativa y poder de resistencia, pero
siempre dentro de la interaccion contradictoria con los grupos
hepemOnicos.

En esta linea, se ha sostenido que no existiria en América
Latina cultura popular con los componentes que Gramsci
atribuye al concepto de cultura: @ una concepeion del mundo,
By productores especializados; ¢) portaderes sociales preemi-
nentes: o) capacidad de integrar a un conjunio social, llevarlo
“a pensar coherentemente v en forma unitaria”; e) hacer
pasible la lucha por [a hegemonia; /) manifestarse a traves de
una organizecidn material e institucional.”” Lo que habitual-
mente se denomina “cultura popular” en estos paises multiét-
nicos cstaria mds cerca, en el vocabularic gramsciano, del

¥ Ec la manera &n gl la formmila José .'I-m.r_nl:'n Brunner, " MNoatas solbre cultura
popular, indusirin cultural ¥ modernbdad™, Un erpejo frizade, pp. 131-183
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concepto de folclor. El problema es que esos universos de !

précticas y simbolos antigeos estarian pereciendo o debilitdndose

por ¢l avance de la modernidad. En medio de las migraciones del
campo & la cindad que desarraigan a los productores ¥ UEUATIOS
del folcler, frente a la accién de la escuela v las industrias |
culturales, la simbdlica tradicional solo puede afrecer "estados
de conciencia dispersos, fragmentados, donde coexisten ele-
mentos heterogéneos y diversos estratos culturales romados de
universas muy distintos” . * El folclor mantiene cierta cohesion
¥ resistencia en comunidades indigenas o ronas rurales, en
“espacios urbanos de marginalidad extrema”, pero aun alli
crece ¢l reclamo de eduwcacion formal. La cultura tradicional
g¢ halla expuesta a una interaccion creciente con la informa-
cidn, la comunicacién v los entretenimientos producidos in-
dustrial ¥ masivamente.

Las poblaciones o favelas de nuestras prandes cindades se han Henade de
radios transistores; por [as zonas rurales avanzs 13 instalocidn de forres
repetidoras de television; el rock o o lenguaje universal de las Flestas
juveniles que cruza a través de los diversoe grupos sociales !

Una manera de entender el conflicto entre estos dos para-
digmas seria suponer que la bifurcacidn entre la antropologia
¥ la soclologia corresponde a lz existencia de dos modalidades
separadas del desarrollo cultural., Si por un lade persisten
formas de produceién ¥y comunicacion tradicional, ¥ por otro
circuitos urbanos ¥ masivos, parece ldgice que haya disciplinas
diferentes para ocuparse de cadz uno. i¢Mo serdn las posiciones
en favor de la resistencia incesante de las culturas populares
¥ la modernizacion inexorable regionalmente verdaderas: la pri-
mera &n las zonas andina ¥y mesoamericana, la segunda en el cono
sur y las grandes ciudades? La cuestién parece resolverse con 13l
de no generalizar una de las tendencias en la investigacidn, ni
pretender gque exista una sola politica cultural, Aungue esta
precisibn tiene cierta pertinencia, deja sin resolver los proble-
mas bdsicos de un andlisis conjunto de las relaciones entre
tradicion, modernidad v posmodernidad.

Otro modo de encarar la cuestidon es partir de la analogia
que aparece al tratar la erisis de lo popular v la de la cultura
de £lites. También en los capitulos sobre ¢l arte concluimas que

W Tedese
¥ I,
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no hav una sela forma de modernidad, sino ve.tria!i. desiguales ¥
a veces contradictorias. Tanto las [ransf::urchmn:s de las n::u]tu.-'l
ras populares como las del arte culto u-:nln-.n-:i_en en mmuar la
realizacidn heterogénea del proyecto mﬁdern]_zadﬂ-: en nur.t:t.ru
continente, la diversa articulacidn .d':l modelo ra_cmmlll.tha
liberal con antiguas tradiciones aborigenes, con el hlﬁpa_mhmﬂ
colonial catdlico, con desarrallos ﬁn:in:ult:ura]es propios dcl
cada pais. Sin embarge, al explorar 13_Fu_:.:1r!-:rm[a de e?ca:,_
heterogeneidad resurge el disenso entre disciplinas. Ml-im:.ﬂs'
los antropdlogos prefieren entenderla en términos de di eren-|
cia, diversidad v pluralidad cultural, los fc-cmlcugns rrchlslzgr--
la percepcion de la heterogensidad como "mera superpasic nI
de culturas” v hablan de una * participacion scgmcl.ltuda Y |
diferencial en un mercado internacional de mensajes que (
*penetra’ por todos lados v de maneras inesperadas ¢l entra- Il
mado local de la cultura.*® o

Cahbe agregar por el momento gue ambas tacticas de apro-
ximacion al problema han mostrado §u fecundidad. Es indis-
pensable el entrenamiento a_ntrf_:lpl:lllfuglcn para L.i_*,“?flma;“mmr
lo que puede haber de etnocéntrico en la grncra]uﬁmnh e una
modernidad nacida en las metrapolis, ¥ reconocer, ei cambio,
las formas locales de simbolizar los c-:unfhc_ms. de usalrllas
alianzas culturales para comstruir pactos socidles o mlcmh;;u
& cada nacion en un proyecto propio. A la vez, la visidn Sﬂ-f-‘i':llﬁ'lgl!':ﬂ
sirve para evitar ¢l aislamicnto ilumnf! de las 1de_n§1=51.a=:1:5 locales
v las lealtades informales, para incluir en el amllls:m _J.a. reorga-
nizacion de la cultura de cada grupo por los mnﬂmlenmﬁ‘qw:
la subardinan al mercade transnacional o al menos le exigen

interactuar con £l.

& 1, 1, Brunner, U'n espeio rinedo, pp. 205218,



Capitulo VI

POPULAR, POPULARIDAD:
DE LA REPRESENTACION POLITICA
A LA TEATRAL

Mientras la puesta en escens de las culturas locales por los
folcloristas fue convincente, se creyd que los medios de
comunicacién masiva eran la gran amenaza para las tradicio-
| nes populares. En rigor, el proceso de homogeneizacion de las
culturas autdctonas de América empezd mucho antes que la radio
v la televisitn; en las operaciones etnocidas de la conguista ¥ la
colonizacidn, en la cristianizacion violenta de grupos eon reli-
giones diversas, durante la formacién de los Estados nECIOna-
les, en la escolarizacién monolingile ¥ la organizacidn colonial
o moderna del espacio urbano.

Ni siguiera puede adjudicarse a los medios electronicos el
origen de la masificacion de las culturas populares. Este equivoco
fue propiciado por los estudios tempranos sobre comunicacion,
segun los cuales la cwffwre masivae sustituiriz lo culte ¥ io
popular tradicionales. Se concibié a ' lo masivo” como un campo
recortable dentro de la estructura social, con una légica intrin-
seca, como la que tuvieron la literatura y el arte hasta mediados
del siglo xx: una subcultura determinada por la posicion de
sus agentes ¥ la extensién de sus plblicos.

Impresionados por el crecimiento sibito de los lectores de
diarios y revistas, de las audiencias de radio y television, los

237
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comunicologos creyveron gue los cambios simbélicos eran un
conjunto de efectos derivados del mayor impacto ceantitativo
de los mensajes. Hoy se reubica a los medios electranicos en
una tendencia mas general de las sociedades modernas. La
industrializacion y la urbanizacién, la educacion generalizada,
las erganizaciones sindicales v politicas fueron reordenando
segln leyes masivas la vida social desde el siglo Xix, antes de
que aparecieran la prensa, la radio v la television,

La mocion de cultura masiva surge cuando va las sociedades
estaban masificadas. En América Latina las transformaciones
premovidas por los medios modernos de comunicacion se
entrelazan con la integracidn de las naciones. Monsivais afir-
ma que en la radie y el cine los mexicanos aprendieron a
reconocerse como una totalidad mas zlla de las divisiones
€tnicas ¥ regionales: modos de hablar v de vestirse, BUSLOS ¥
codigos de costumbres, antes lejanos v desconectados, se
juntan en el lenguaje con que los medios représentan a las masas
que irrumpen en las ciudades v les dan una sintesis de 1a identidad
nacional.'! Martin Barbero [lega a decir que los proyectos nacio-
nales se consolidaron gracias al encuentro de los Fstados con
las masas promovidas por las tecnologias comunicacionales.
Si hacer un pais no es sélo lograr que lo que se produce en
una region llegue a otra, si regoiere un provecto politico iy
cultural unificado, un consumeo simbélico compartido gue favo-
rezca el avance del mercado, la integracion propiciada por los
medios no converge casualmente con los papulismoes naciona-
listas. Para que cada pais deje de ser “un pais de pafzes” fue
decisivo que la radio retomara en forma selidaria las culturas
orales de diversas regiones y reivindicase las “vulgaridades”
proliferantes en los centros urbancs. Comao el cine, como en
parte la television lo hizo luega, tradujeron “lg idea de nacion
en sentimiento y cotidianeidad™ 2

En la tercera etapa —luego de la primera masificacidn
sociopelitica, ¥ la segunda impulsada por la alianza de medios
¥ populismo— las comunicaciones masivas aparecieron como
agentes de la innovacidn desarrollista. Mientras se indusiralizaba
la praduccidn y se multiplicaban los bienes de consumo modernos
—autos, electrodomésticos—, la televisidn los publicitaba, ac-

* Carlos Monsiviiis, “Notas sobre ¢ Exade, & cultura sasional ¥ las cutturas
populares”, Cusdernos poediticos, nom, 30, 1984,

4 Jesiia Martin Barbero, MIenovacidn tecsoldgica ¥ oranslormacion culrural”, Tais,
Madrid, mim. 9, 1987,
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tualizaba la informacidn ¥ los gustos de los co nsumu:lm:&s- Lns:
artistas convierten entonces en iconos los nuevos objetos ¥
maquinas, aspiran a ser promovidos y tn.Ll:\:lstﬂ.d.CrE_Eﬂl.Jﬂg
medios. El arte popular, que habla ganado difusidn y I_eg itimi ]a
social gracias a la radio y el cine, se reelabora en vista de los
piblicos que ahora se enteran del folclor a través de programas
ey _
tcl[inur:ﬁiim de estos cambios de funcion, '.-ac_ilan lasl denami-
naciones: jcultura de masas, para las masas, industrias l:':'l..l|._l21:]-
rales? Podria hacerse una historia de la llamada culu_ua masiva
gue fuera un registro de las nociones abandnlnadaa. Seria un relato
impresionante porgue no abarca mads de treinla ¢ cuarenta A0S,
Se hablo a mediados de siglo de cwlfure de masas, aunque
pronto se advirtid que los nuevos medios, como la rm.lilul v la
televizidn, no eran propiedad de las masas. I-‘Iare':h} mias justo
llarmarla culturg para los masas, pero e3a designacian dult_t I
gue pudo sostenerse la visidn unidireccional de lg .s-;::mumcs_l-
cién que creda en la manipulacion absoluta de los medios y suponia
que sus mensajes eran destinados a las masas, receptoras sumisas.
La nocion de industrias culturales, atil a los frankﬁ.trtlran 0% ara
producir estudios tan renovadores coma apocailpticas, SJEHIE
sirviendo cuando queremos referirnos a quel-:a-:_:la_ Ver mas
bienes culturales no son generados artesanal o m-.flmdl.t::mlrncn:
te, sino a través de procedimientos tecnicos, maguinas v
relaciones laborales equivalentes a los gue engendran otros
productos en la industria; sin embargo, este enfoque 5an.-]1.-
decir poco acerca de gué se produce ¥ que les pasa a los
recepiores. También quedan fuera de lo que estrclamente abarca
gsa noecion los procedimicntos electrénicos y T_t‘lf-'miitlﬂt_ih en |f!--':
que la produccidn cultural implica procesos mfnrrln&t:mn:}les. ¥
decisionales que desbordan la simple manufactura industrial de
i imbdalicos, . _
]MEEEI?ES. s;;nt;amm a resumir atropelladamente una historia
atn abierta e indecisa. Sélo dejamos constancia de que en £sle
mavimiento confrontamos a la vez la dificultad de incorporar
a los estudios culturales:

- Nuevos procesos de produccidn industrial, electronica ¢
informdtica que reordenan lo gue lamdbamos culte ¥
popular; .

- Otros formalos, que aparccen a Veces COMO nuevo Lipo d_e
bienes (desde la forografia ¥ la historieta hasta la televi-
sidn v el video);
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Frocesos de circulacicn masiva ¥ transnacional, que no
corresponden sd6le a las innovaciones tecnologicas v de
formato, pues son aplicables a cualquier bien simbalico,
tradicional o moderno;

Nueves tipos de recepcicn v apropiacidn, cuya variedad
va de la concentracion individual a gue obkliga estar
muchas horas ante la pantallg del tefevisor o la computa
dora hasta los usos horizontales del video per grupos de
educacion alternativa para fortalecer la comunicacidn ¢

Integracidn critica,

Es imposible sintetizar tan variados formatos ¥ procesos
bajo un solo nombre, Algunos rétulos, los de cultura de masas
0 para las masas, pueden usarse con la precaucidn de que
designan sdlo un aspecto v no el mads reciente; las nociones de
industria cultural, cultura electronica o teleinformacidn son
pertinentes para nombrar aspectos téonicos o puntuales. Pero
la tarea mds costosa es todavia explicar los procesos culturales
globales que estdn ocurriendo por la combinacidn de estas
innovaciones, Se desenvuelven nuevas matrices simbdlicas en
I2s que ni los medios, ni la cultura masiva, operan aisladas,
ni su eficacia es valorable por el nimero de receptores, sing
como partes de una recomposicidn del sentide social gue
trasciende los modos previos de masificacidn,

COMUNICACIONES: La COMSTRUCCION DEL ESPECTADDR

iQue queda en este proceso de lo que s¢ derominaba popular?
For una parte, los medios electrdnicos de comunicacidin mues-
tran notable continuidad con las culturas populares tradicio-
niles en tanto ambos son teatralizaciones imaginarias de la
social. No hay una realidad que el folclor represente aurdnti-
camente, en tanto los medios la deforman. La idealizacion
reméntica de los cuentos de hadas se parece demasiado a las
telenovelas, la fascinacién ante los relatos terrorificos no es
lejana de la que proponen las crénicas peliciales (v va se sabe
gue los diaries vy programas de televisidn de este género son
los de mayor resonancia popular). Las estructuras narrativas |
del melodrama, ¢ humor negro, la construccion de héross y
antihéroes, los acontecimientos que no capian sino que trans- |
greden el “orden matural” de las COSBS, SO0 OIras tantas
coincidencias que hacen de la lamada cultura masiva la Eramn

-

o —
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competidora del folclor.

Los medios llegan para hacerse “cargo de la aventura, del
folletin, del misterio, de la fiesta, del humor, toda una zona
mal vista por la cultura culta,”® e incorpararla a la :“ul:-.u:el
hegemdnica con una eficacia gue cf folclor nunca habia
logrado. La radio en todos los paises ':arl_|]4:-a=::er1|:a_lnus, ¥ en
algunas el cine, ponen en «scena el lenguaje ¥ los ::'_'ll:E[!tH.:-i .df:t
puehlo que casi nunca recogian l2 pintura, la narrativa, ni Ia
milsica dominantes. Pero al mismo tiempo inducen otra arti-
culacidn de lo popular con lo tradicional, con lo moderno, con
la historia ¥ con la politica. o

i{Que es 2l puchlo para el gerente de un canal de FEEE'-:‘lSanr‘l
o un investigador de mercado? Las cifras de audiencia, .EI
promedio de discos que un cantante vende por mes, las estadis-
ticas que puede exhibir ante los aﬂulll.;fa_llur-:.li. Para los 'Ene:l]{:-s
lo popular no es el resultado de tradiciones, ni de la “perso-
nalidad™ celectiva, ni se define por su cardcter manual, arresa-
nal, oral, en suma, premoderno. Los com uniu:::nlug{_:-s ven la
cultura popular contempardnea constituida a partir de los
medios electrdnicos, no como resultado de diferencias locales,
sino de la accidn difusora e integradora de la indusiria cultural,

La nocidn de popular construida por los medios, v en buena
parte aceptada por los estudios en este campo, sigue la ldgica
del mercado. “Popular” es lo gue se vende masivamente, lo

sque gusta a multitudes. En rigor, al mercado v a los medios

no les importa lo popular sino [a popularidad. No Jn:s_r.uremtupa
guardar lo popular como cultura o tradicidn; méds que la
formacidn de la memoria histdrica, a la industria cultural le

| interesa construir ¥ renovar el contacto simulidneo entre emiso-

res ¥ receptores, Tambidn le incomoda la palabra "pue]__'nlu“,
levocadora de violenclas ¢ insurrecciones. El desplaaam‘uemn
del sustantiva pweblo al adjetive popuwlar, v _1]1;15 atn 1:‘|
sustantivo abstraclo popufaridad, es una operacidn .[;,ﬂ&l!_mh-
zanic, util para controlar la “susceptibilidad politica  del
pueble.® Mientras éste puede ser el lugar u:lal_ [IJI'E'!'IIJ]'[‘J y el ]'.I:!|Igr|:.i,
la popularidad —adhesidn 2 un orden, coincidencia en un sistema
de valores— es medida y regulada por los sondeos de apinidn.

La manifestacién politica espectaculariza la presencia del

1 Anibal Ford, "Las fiesras de ln ipdestria culiursd”, Alfernaniva derinaoeraricana,
1588, pp. 36-38. ) )

1 rli.ifl'li."r'.lh"-: Halisme, Le peagme par dorif, Seuil, Parls, 1986, (EY preeddo por escriin,
Crrijalbo, hdxien, 19840,
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pueble de un modo poco previsible: jquién sabe come acabara
la irrupcion de una multitud en las calles? En cambio, la
popularidad de canlanie: o ﬂ:[nn.'&_. ::l_L‘!'ltrn de cspau:pa Fz_rra:
dos —un estadio, un canal de televisidn—, <on un principio
un fin programados, a horas precisas, es und csp:cl:_i:;u]audad
cun::ujﬂd.ﬂ; més ann, si csa repercusion masiva se diluye en la
ordenada transmision de los televisores hogarefios, Lo que hay
de teatral en los grandes shows se basa tanto en ]a estruciura
sintdctica ¥ visual, en la grandilocuencia del espectaculo, como
en los indices del raring, en la magnitud d.& la ::l-i:r]:!ular]dal:l_;
pero se trata de una espectacularizacion camlxr-_‘rem. sumergl-
da finalmente en la disciplina intima de la vida dﬁmés:_tm. El
pueblo parece ser un sujeto que se presenta; la popularidad ez
la forma extrema de la re-presentacidn, la mds Hlbh:lr&-:m- la
gue lo reduce a una cifra, a comparaciones f;smdm:cgs.

Para el mercade v para los medios lo popular no imporia
como tradicién que perdura. Al contrario, una ley de la
obsolescencia incesante nos acostumbrd a que |ﬂ popular,
precizamente por ser el lugar del éxito, sea lamblr_:n cl f:k.‘d!u
fugacidad y ¢l olvido. 5i lo que se vende este afio siguc sien a
valioso el praximo, dejarian de comprarse los nuevos discos y
Jeans, Lo populer masivo es 10 que N0 permancce, no se gcumula
como experiencia ni se enriquece con lo adgquirido. .

La definicién comunicacional de popular abandona también
el cardcter ontoldgico que le asignd el fn]_l:]-cl]'- Lo popular no
consiste en lo que el pucklo es o tiene, sino lo gue le res:al_l!a
accesible, le gusta, merece su adhesion o usa con I'r-:L".w::-u_a.
Con lo cual se produce una distoriidn simétricamente cpuesta
a la folclérica: lo popular le es dado al pueblo desde Tuera.
Esta manera heterdnoma de definir la cultura sul:?a.llt:ma es
generada, en parte, por la n:nmnipr-:.sr:nqis que se atribuye a los
medios, Todavia no acabamos de salir del :ncunmlamlemq fque
sseitd a los comunicalogos ver la rapidez con que _lﬂ telf:-nsaldr:n
multiplicaba su audiencia en la etapa d= am_n::nufa-:mn primitiva
de piblicos. Es curioso gue esta creencia en la capacidad
ilimitada de los medios para establecer los libretos del com-
portamicnto social siga impregnando textos n._‘mimsl. de guie-
nes trabajan por una organizacidén democratica de la rulta.!'a.
v culpan a los medios de lograr por .-ii_:iuh:hb distraer a las masas
de su realidad. Gran parte de la bibliegrafia reduce la proble-
matica de las comunicaciones masivas a las maniobras con que

-

un sistema transnacional impondria gustos y opiniones a las |

clases subalternas.
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Desde los afios setenta, esta conceptualizacidn de lo popular
como entidad subordinada, pasiva vy refleja es cuestionada
tedrica y empiricamente. No se sostiene ante las concepeiones
posfoucaultianas del poder, que dejan de verlo concentrado
en bloques de estructuras institucionales, impuestas  vertical-
mente, ¥ lo piensan como una relacidn social diseminada, EI
poder no estd contenido en una institucicn, ni en el Estado,
ni en los medios de comunicacidn. No es lampoco cierta
potencia de la que algunos estarian dotados: “es el nombre
que s¢ presta a una situacidn estratégica en una sociedad
dada™.* Por lo tanto, los sectores llamados papulares copar-
Licipan en esas relaciones de fuerza, gue s2 arman simultdnea-
mente ¢n la produccién v el consume, en las familias v los
individuos, en la fibrica v el sindicato, en las cipulas parti-
darias v en los organismos de paze, én los medios masivos y
en las estructuras de recepcion que acogen v Tesemantizan sus
MCTEA LS

Pensemos en una fiesta popular, como pueden ser la cere-
monia de muertos o ¢l carnaval en varios pafses latinoameri-
canos. MNacieron como celebraciones comunitarias, pEro un
aho comenzaron a llegar turistas, luego fotdgrafos de periddi-
cos, la radio, la televisidn v mas turistas. Los arganizedaores
locales ponen puestos para la venta de bebidas, artesanias que
siempre produjeron, souvenirs que inventan para aprovechar
fa visita de tanra gente. Ademds, le cobran a los medios para
permitirles fotografiar y filmar. ;Ddnde reside el poder: en
los medios masivos, en los organizadores de la fiesta, en los
vendedores de bebidas, artesanias o souvenirs, en los turistas
¥ especladores de los medios que si dejaran de intercsarse
desmoronarian todo el proceso? Por supuesto, las relaciones
suelen no ser igualitanias, pero es evidente gue el poder v la
construccion del acontecimiento son resultade de un tejido
complejo ¥ descentrado de tradiciones reformuladas e inter
cambios modernos, de actores miltiples que se combinan,

Desde hace décadas, aungue sélo ahora nos damos cuenta.
los nexos entre medios ¥ cultura popular forman parte de
estructuras mdis amplias de interaccidn social. Entenderlos
requiere pasar “de los medios a las mediaciones”, sostiene
Martin Barbero al analizar la influencia de la radio, entre los afios
lreinta ¥ cincuenta, por su capacidad de unirse a las interpelaciones

* Michael Foucault, Hisroria de la sexualicdad 1: L volumtod de saber, Sigh i,
Meéxica, 1977, p, 112.
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que desde el populismo convertian “a las masas en pueblo v al
puchlo en Nacidn®; 1o misme ocurre si se estudia la eficacia
del cine en relacién con los procesos de urbanizacion, pues las
peliculas ayudaron a los migrantes a aprender a vivir ¥ expresarse
en la ciudad, a aciualizar su moralidad y sus mitos, La radio
“nacionalizé el idioma”™; la televisian unifica las entonaciones,
da repertorios de imdgenes donde 1o nacional sintoniza con lo
internacional .’

Se verd mejor en el capituloe siguiente por qué las tecnologias
comunicativas v la reorganizacion industrial de Iz cultura no
sustituyen las tradiciones, ni masifican homogéneamente, sino
que cambian las condiciones de obtencidn v renovacion del
saber v la sensibilidad. Proponen otro tipo de vinculos de la
eultura con ¢l territorio, de lo local con lo internacional, otros
chdigas de identificacidn de las experiencias, de desciframien-
to de sus significados v maneras de compartirlos. Reordenan
las relaciones de dramatizacidn y credibilided con lo real.
Todo esto se enlaza, como sabemos, con la remodelacion de
la cultura en términos de inversiom comercial, aungue los
cambios simbélicos citados no se dejan explicar séle por el
peso gue adquiere lo econdmico.,

En sste momento, interesa destacar que, cenociendo que las
comunicaciones masivas ponen ¢n cscena de un modo distinto lo
popular, ignoramos casi todo sobre como los sectores populares
asumen esta transformacion. Porque la refutacidn de la omni-
potencia de los medios no ha llevado adn a saber como se
articulan en la recepcidn con los demds sistemas —cultos,
populares tradicionales— de organizacidn del sentido.

Mo basta admitir que los discursos son recibidos de distintas
maneras, gque no existe una relacidn lincal ni monosémica n
la circulacidn del sentido. Si la interseccidn del discurso
“massmedidtico”™ con otros mediadores sociales genera un
campo de efectos, ¥ ese campo no es definible sdlo desde la
produccidn, conocer la accidn de las industrias culturales
requiers explorar los procesos de mediatizacién, las reglas que
rigen las transformaciones entre un discurso ¥ sus efectos.’
Pero la escasez de estudios sobre consumo, que son mds bien

& 1. Muastin Barbero, De loy medics o los smealociones, 3a. Pare, Remitimos & esta
exczlente historin comcepiunl de las funciones secloculiarales de los medios pas una
wiiidn extensa del tema

7 Elies Verdn ofrece en Lo semioss sochn, 38, paris (Gedisa, Buenos Aares, 1987],
una propuests tedrica consistente para analizar de un modo no Bnead la productividad
del sentido en las socedades comgle)as,
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sondeos cuantilativos de mercado v opinidn, permite avanzar
poco todavia en la reformulacidn de las relaciones enire
comunicacion masiva y recepeidn popular,

Es, sin embargo, un espacic propicic para el trabajo trans-
disciplinario. Se trata de un problema comunicacional, que exige
conceplos e instrumentos metodoldgicos mas sutiles que los
habitualmente usados en las invesigaciones de publico v de
mercado. Pero la teoria y las técnicas de observacion antropold-
gica, el eatrénamiento de esta disciplina para obtener conoci-
mientos directas en las microinteraceiones de |a vida cotidiana,
pueden avudar a conocer come los discursos de los medios se
insertan ¢n la historia cultural, en los habitos de percepcitn v
comprension de los sectores populares.

PoruLizsmo: LA SIMULACION DEL ACTOR

Sobre esta tendencia han proliferado estudios socioldgicos v
politicos, pero rara vez iratan esa cuestién central para el popu-
lismo gue es su mode de usar la cultura para edificar el poder.
Dos rasgos centrales de su prdctica simbdlica interesan aqui:
su provecto de modernizar ¢l Tolclor convirtiéndolo en funda-
mento del orden v del consense, v, a la vez, revertir la
tendencia a hacer del pueblo un mero espectador.

A diferencia de la exaltacién folcldrica de las tradiciones en
nombre de una visidn metafisica del pueble como fuerza
ereadora originaria, el populismo selecciona del capital culiural
arcaico lo que puede compatibilizar con ¢l desarrollo contempo-
rdnea. Solo grupos fundamentalistas congelan lo popular en el
amor a la tierra v la raza, en rasgos bioldgicos ¥ teliaricos, tal
como s¢ imagina que existieron ¢n ctapas preindustriales. Los
populismos politicos utilizan lo que sobrevive de esa ideologia
naturalizante reubicéndola en los conflicios actuales. En las
ritualizaciones patrimoniales v civicas descritas en el cuario
capitulo, la sabiduria y la creatividad populares son escenifi-
cadas como parte de 13 reserva histdrica de la nacion ante los
nuevos desafios, En el populismo estatizante, los valores tradi-
cionales del pueblo, asumidos v representados por el Estado, o
por un lider carismdtice, legitiman el orden que éstos admi-
nistran ¥ dan a los sectores populares la confianza de gue
participan en un sistema que los incluye v recenoge.”

B Tres referencias de distinion paises: Tuan Carlos Pomantiero ¥ Emilie d= Ipolz,

“Le nacienal popular ¥ bos populismos realmente existenies™, Meewr Socieded,
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Esta puesta en escena de lo t‘.'ﬂl:lu'.rur ha sido una mhcz.t}d lii
participacion v simulacro, Desde 7"r?’lIEE'I_S ¥ _F_'EF?JT'I 1€lb[.:1|a o
populismos recientes, la efectiva FC‘-'IL]I}:II.EE.'ICH?'TI] ¢ '}&Sik'pbd:
populares, la defensa de los derechos Ea.ltrf:r.tl!:n, & gl lls; i -'l« ;
su cultura v su arte, van junio con escenihicaciones imaginarias

3 e [ AL,
deETLrﬂﬁmii]:ﬂ:im posible para los seclorcs ]mpu]arr:; n?e\r-;;
interacciones con la modernidad, tanto con el Esta _-:1 Ll-..n'.;}
¢on otTos actores hegemonicos: que sus demandas de traba) ;
vivienda ¥ salud sean parcialmente it'i-i;l.ttlha'll'd_i.. que 1na.gr-.;r;r|l:~i_
subaltérnos aprendan a tratar con I'um::unan-:ns.. hacm. trF“ ;
tes, hablar por radio ¥ televisidn, hacerse Il:'-j:..l}lfll}l:ﬂl._ -x_tn?__
nuevos ciudadanos logran serlo dentro de relaciones asimé l}a
cas de poder, en ri:ua]i?a:innrﬁlque 4 veces SLcllbL-luE?Im.]asie
interacoicon v la satisfaccidn material Ide _]:m -::lemap. as. ]L 0
proceso es importante la convergencia del populismo FI'IZ'J_IJ.:]L.
con la industria cultural. Al tomar en cuenta Jque er!_]a.§ :.m,du: a-
des modernas el pueblo existe como masa, como puiblico de u:t
sistema de produccion simbdlica que trascendic su E[El]'J:III. HEE;:;-ID
nal, los populistas tratan de que el puct_ﬂ::l no qlur: 'ES'.. 0
destinatario pasivo de las acciones comunicacionales. &u pr :
grama cultural —ademds de promaver las tn:nr_ma.-: Premo er!na
de comunicacidn v allanza politica: relaciones plcrmna e?i:
barriales— construye es-.:ennri::rt. -:n_Eus gue ¢l pueb Dda-:ps.z;'rjﬁr;s
participando, actuando (manifestaciones de protesta, iles,
ri Ititudinarios), -
M?in?ian}hins ncur}rili-:ls en los ditimos afios debhilitan :st_c
tipo de constitucion de lo popular. Uno pruwen:a de larn‘trans ]t-;;
maciones generadas por las industrias culturales, Como s
emds bienes, los ofrecidos por el cal_.n?pulp:-u]ilm::n son resigni I1
cados al circular, hajo la ldgica ]:uhhcuarw..::; |.:|: lﬁ.lell.usmn_l.:r:
radio v la prensa. Intervenir en una campafia -:h:-.‘tma rec&u Fe
la inversidn de millones de dolares, adaprar Iajmaf.en de los
candidatos a lo que recomiendan los a:_:un-:lr:m de ﬂp“:.?];;
reemplazar el contenido F‘U!.J:El{:'l} ¥ f'ﬂ“”fn EI.': 1niqr2:53|i£.
por operaciones de estilizacidn _dcl prnd'l{r__[cr : 'D.;_ La-hacé
uno de loz iltimos géneros del {_l:sc s pu.!.nlm:_: que has AR
poco simulaban la -::u:nuni-.:a_-.;:t:-n EHEE.?.IT{I.L Y r.:crﬁm.s;aj;l; U;
hoy son diseftados por agencias de publicidad y pegados p

mayo-junic de 1947, Imelda Vega Canteno, Agrarisme popuiar. milo, fr:':"‘."f "“;‘_L“‘::I':
"I-':tn.-a Lima, 193%; Pablo Comwiler Casanova, * La culfura poditlea en Mexies, . i

nim, 39,
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encargo: éste es quizas el sintoma maés patente de la sustitucidn
de la militancia y la participacidn social directa por acciones
mercadotécnicas. Como estas acciones (14 cirugia estética del
candidato para mejorar el perfil, el cambio de anteojos o
vestimenta, ¥ lo que cobran los comunicdlogos que o aconsa-
jen) son difundidas por los medios como parte del especticulo
preelectoral, se produce lo que llamaremos una desverosimili-
zacidn de la demagogia populista. Esta pérdida se potencia,
desde luego, con la cajda de representatividad v credibilidad
de los partides por su ineficacia para enfrentar las crisis
sociales ¥ econdmicas.,

El otro cambio que deteriora al populismo es justamente la
crisis econdmica v la reorganizacion neoliberal de los Estados,
(Como poner en escena la reivindicacion de los intereses
populares cuando no hay excedente para distribuir? El estanca-
misnto ¥ la recesion de los ochenta, la constante desvalorizacidn
mongtaria, el agobio de la deuds externa, no solo hicieron
retroceder ¢l nivel de ingresos a la década anterior. Ademds de
agravar la pobreza, el desempleo v 1a carencig de satisfactores
bisicos, achataron el juego simbdlico v la dramatizacidn
politica de las esperanzas.

Habriz que estudiar cémo se combinan la incredibilidad de
los partidos, la baja participacion en ellos v ¢l enorme porcen-
taje de los que se abstienen en las eleceionss (0 estdn indecizos
na semana antes) con la sobreactuacidn de las informaciones
periodisticas. Pero de un nuevo tipo de periodismo politico,
que agiganta las snécdotas, la dimensicn espectacular v hasta
policial de los conflictos sociales en detrimento de los debales
¥ la reflexidn. En casi todas las sociedades latinoamericanas,
el declive del interés por la militancia partidaria va unido a la
caida de los tirajes de semanarios politicos respecta de lo que
s¢ publicaba en los sesenta. Crece, en cambio, el volumen de
lectores de revistas de actualidad ¥ entretenimiento, en las que
la informacidn social ¥ politica s¢ concentra en entrevistas mas
que en andlisis, en la vida cotidiana o los gustos de los personajes
publicos mds que en sus opiniones sobre conflictos que afectan
al cludadano comun. Asi, las publicaciones, los programas
radiales y televisivos, generan interpretaciones “satisfacto-
rias” para distintos grupos de consumidores, comentarios
amables, entretenidos, vivenciaz melodramiticas obtenidas
“en el lugar de los hechos”, sin problematizar la estruciura

social en la que esos hechos se inscriben, ni planteando la
posibilidad de cambiarla. La mediacién politica entre mowi-
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mientos populares v aparatos gubernamentales o partidarios
es reemplazada por esta mediacidn simbélice de la prensa y los
programas de informacidn en los medios, que dan el material
para simular que estamos informades, Cuando los problemas
parecen irresolubles ¥ los responsables incapaces, s¢ nos ofrece
la compensacion de una informacién fan intensa, inmediata ¥
frecuente que crea la ilusion de que estamos participando.

Es claro gue estos cambios tienen relacidn con el desplaza-

fmiento de una cultura de la productividad a una cultura de la
especulacion v el especticelo. El pepulismo cliswo baso su

[ reivindicacion de lo popular en la cultura del trabajo. La recon-
versidn industrial, mediante innovaciones tecnoldgicas que hacen
pecesario un menor namero de trabajadores v descailican su
saber tradicional, refuerza el control patronal sobre ¢l proceso
productive ¥ sobre las condiciones laborales, Asimismo, dis-
minuyve el poder sindical y también el de los peliticos que
negociaban con ¢l cuando los conflictos se delinfan mas por
su aspecto social que por exigencias téenicas. Lo que adn puede
salvarse del populismo se desplaza entonces al consumo (bienes
v servicios mds baratos en tiendas o transportes estatales) o a
ofertas simbdlicas: especticulos de identificacién colectiva,
garantias de orden y estabilidad.

Pero ;es lo popular nada mas que el efecto de ciertos aclos
de enunciacidn, de puesta en escena? Es comprensible que la
teatralizacion de lo social v 1a delegacidn de la representatividad
sean mds brutales en sectores gue, por haber carecido hasta
hace poco de voz v escritura, por desconocer la complejidad
de las nuevas tecnologias, son constituidos por otros. Peoro
tqué hay debajo de tantos ventrilocuos, de tantes “realizado-
res” de lo popular (en el sentide cinematogrifico, teatral ¥
también en el otro)?
~ La modernidad que cred a estos creadores de lo popular
también generd un intento de huir de ese circulo teatral: ir al
pueblo, escucharlo v verlo actuar. Leamos sus textos, asista-
mos a sus manifestaciones espontdneas, dejemos gque tome la

palabra. Desde el romanticismo del siglo Xix hasta los escri--

tores que se hacen periodistas, desde las irstituciones guber-
namentales o alternativas dedicadas a documentar la memoria
oral hasta los novelistas con grabadoras v los educadores gue
organizan periddicos populares, se viene lralando de que el
puchlo no sea re-presentado sino gue se presente a si mismo.
Historias de vida, concursos de relatos, crdnicas ¥ lestimonios,
talleres literarios con obreros ¥ campesinos han buscado que
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¢l hahle popular encuentre un sitio en el mundo excrita, que ¢l
discurse cologuial —pueblering o de harric— ingrese al campo
“legitimo” de la culiura. Los tres sectores recién analizados
—folcloristas, medios masivos y populistas— contribuyen a
vepes a esle proceso de bacer hablar al pueblo: recolectan narra-
ciones, incluyen entrevistas callejeras en programas de radio ¥
televisidn, comparten con el pueblo los escenarios del podar,

Mo podemos valorar a todos en igual forma. Hay etnologos
¢ historiadores que discuten las condiciones metodolégicas
nccesarias para 2l regisiro ¢ interpretacidn de las historias de
vida o de la informacion directa: el debare mas avanrado se estd
dando en la antropologia posmoderna norteamericana, dedicada
a revelar cémo el investigador siempre interfiere en la sociedad
que estudia v suele ocultar el cardcter fragmentado de toda
experiencia de campa, cdmo las estrategias textuales de descrip-
cidn etnogrdfica reducen la polifonia conflictiva de cada cultura
a la coherenic voz dnica de la descripoidn cientificg,?

También existen nerradores gque usan las céonicas litcrarias
para documentar procosos sociales ¥ al mismo fiempo replanfcan
los tabiques del campo literario, las relaciones entre realidad v
ficcidn, los problemas de procesamiento de citas v representacidn
discursiva,'™ En estos casos hay reflexiones explicitas que
coniribuven a redefinir las jerarguias de los dizcursos literarios
v ocientificos, como sus modos de vincular realidad ¥ repre-
senlacion,

Pero la reivindicacidn de-lo popular gestd también otros
movimientos. En primer lugar, loz construidos por las propias
clazes populares: desde los partides politices ¥ sindicatos hasta
un vasto conjunto de agrupamientos &inicos, barriales, educa-
Livos, ecoldgicos, Femeninos ¥ feministas, juveniles, de trabajo
social, artistico v politico "elternativos”. Sin embargo, tal
variedad de representantes, de definiciones v estrategias rei-
vindicativas, o avuda mucho a precisar qué podemos entender
por popular. Mas adn cuando la atribueidn del cardeter de popular
es resultado de procesos contradictorios en gque fraceiones de un

¥ Veanse, porejemplo, los Libros de §. Clifford y O Mareas (orgs.), Waimg Ot
The Poetics end Palltics of Ermpgrapiiy, The Linkversity of Califarnia Press, Berkeley,
1586, v Renato Bosalde, Cuitere ang Frauth, Sianford Univessity Press, Stanford, 1985,

1 Do ejemplos diversos denceo de 1a lineratura argentina son los de Ricardo Piglia
0 los texos va cithdos, ¥ de Anibal Ford, Desde fa orrile de la oiemcia, Erseyos sebre
idpnridvd, culfura ¥ oerritavin, Pumo Sur, Besnos Adres, 1987 Rowmos geseraler,
Cotilogos, Buenos Airss, 1986; Los &fferenter ruidos aed ageee, Punlo Sur, Busnos
Alres, 1987,
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movimiento comparten o se disputan la legitimidad de la designa-
cién de popular para partidos, sindicatos o Estades que desean
llevar ese nombre.

Pocas veces se registra cudnio colabora para producic esta
mmcertidumbre el populismo de izquierda o alternative. Me
refiers a los movimientos gque parecen muimetizarse con los
hédbitos lingiiistico-culturales de las clases subalternas, y creen
encontrar la “esencia” de lo popular en su conciencia critica v
su impulso transformadoer. Esta tendencia cobrd forma en Brasil
¥ 20 oiros paises lalincamericanos a partir de los afios sesenta.
Escritores, cineastas, cantantes, profesionales v estudiantes,
reunidoz en los Ceniros Populares de Culiura brasilefios,
desplegaron una enorme tarca difusora de la cultura, redefi-
niéndola como “‘concientizacién®. En el libro que sintetizo ¢l
ideario estético-politico de los CPC Ferreira Gullar escribio que
"la cultura popular es, en sumsg, 1a toma de conciencia de la
realidad brasilefia [...]. Es, antes gque nada, conciencia revold-
cionaria”™ . "

A fioes de la misma déecada, el Grupo TCine Liberacidn
PIOpUST €0 la Argentina, ¥ extendid luego a otros pafses, un
“cine accidn”, gue guebrara la pasividad del especticule ¥

promoviese la participacién. Enfrentados al cine comercial y

&l de autor, asi como a los sectores de derecha del peronismo
gque se limitaban a ritualizar lo popular como fuerza mistica v
teldrica, propiciaron un "cine militante”, una “cultura de la
subversion™, *la lucha por la emancipacidon nacional”.!? Opu-
sieron al "cine de evasion, un cine que rescate la verdad; a un
cine pasivo, un cine de agresidn: a un cine institucionalizado,
un cine de guerrillas®™." Del mismo modo gue los cpo, invir-
tizron la caracterizacidén folclérica de lo popular: en vez de
definirlo por las tradiciones, lo hicleron por su potencia trans-
Tormadora; en vez de dedicarse a conservar 2l arte, trataron de
usarlo como instrumento de agitacion. /

Aungue las derrotas de los setenta atenuaron este optimis-
ma, su concepeidn de la cultura v de lo popular persiste en
grupos de comunicacion, trabajo artistice, pelitico v educa-
cidn alternativa. Segin un registro del Instituto para América

Ferreita Gullar, *Cultura posta en quettan'™, Arfe en Revivie, aflo 2, nim, 3
maren de 98], p. B4,
= Fernando Sglanas v Ociavio Oeline, Ciee, cuiure ¥ defoolorizacion, Sigho xxr,
Mexico, 197G, p. 29
S fdewr,p. 459
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Latina, estos grupas son mds de mil en nueslro continente. ™
A muchos de ellos hay que reconocerles el haber producido
—ademis de trabajos de formacion ¥ movilizacion de sectores
populares en defensa de sus derechos— un conocimisnto
empirico sobre las culturas subalternas, en algunos paises
mayor que ¢l de las instituciones académicas. Pero su accidn
palitica v social sucle ser de corto alcance, con dificultades
para edificar opciones efectivamente alternativas, porque rein-
ciden en los egquivocos del folclorismo y ¢l populismo. Como
ambos, eligen objetos empirices particulares o "concretos”,
absolutizan sus rasgos inmediatos y aparentes, ¢ infieren
inductivamente —a partir de esos rasgos— el lugar social ¥ el
desting histarico de las clases populares. Imaginan que la
multiplicacidn de acciones microgrupales engendrara algin dia
transformaciones del conjunto de la sociedad, sin considerar
que los grandes constituyentes de las formas de pensamisnto
y sensibilidad populares —las industrias culturales, el Esta-
do— sean espacios eén los cuales haya que hacer presente los
intereses populares o luchar por la hegemonia. Aislan peque-
fios grupes, confiados en reconguistar la utopia de relaciones
transparentes ¢ igualitarias con el simple artificio de liberar a
las clases populares de los agentes siempre externos {los
medios, la politica burocratizada) que los corrompen, y dejar
entonces gue emerja la bondad intrinseca de la naturaleza
humana,

Con métodos de investigacion-accidn o participativos pre-
tenden obtener la explicitacion “verdadera™ del sentido popu-
lar, pero el recorte microsocial de sus andlisis comunitarios o
barriales, o de pricticas cotidianas, desconectados de la red
de determinaciones macro que los explican, les impide explicar
la reestructuracion de lo popular en la época de las industrias
culturales. La puesta en escena de estos sectores “de base™,
“auténticos”, como si fueran autdnomos ¥ ajenos a las estroc-
turas macrosociales, inhibe toda problematizacion sobre las
condiciones de legitimidad y validez del conocimiento popular.
Por lo mismo, no utilizan recursos epistemologicos que les
permitan scpararse de las certezas ingenuas del sentido comun:
lo que los actores populares dicen que hacen. Suponen gue
darles la palabra es suficente para gue emerja un saber
verdadero sobre ellos. Cuando tampoco estos trabajos inclu-

14 pgstor Garcia Cancling v Enfael Roncagliolo feditores), Cwiitrg franspocioral ¥

cialinree popdares, teal, Lima, 1968, En este lbre, en el que se recogen ¥ analizan
alpanas de esias experisncias allernativas, nos exiendsmos mis en s valarason ¥ eritea.
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yen una reflexidn critica sobre los propios condicionamientos
del investigador-participante, transfieren al okjeto de estudido
sus utopias politicas v perciben en las capas populares sélo sus
actos cuesunnadare.a. interpretan la mera diferencia simbalica
COMo impugnacidn.

Es necesario aplicar tanio a los investigadores como a los
informantes populares la critica al etnocentrismo. Los cienti-
ficos sociales que tenemos intereses en la reproduccidn del
campo intelectual, asi como los que combinan estudio ¥
militancia (o sea que estan condicionados a la vez por el mundo
académico ¥ e! politico), v los propios sectores populares,
estamos sujetos a la tendencia de todo grupo de engendrar los
esquemas perceplivos ¥ de comprensidn capaces de justificar
nuestras posiciones en el sistema social. El conocimiento se
construye & parlir de la ruptura con las prenocioness v osus
condiciones de credibilidad, con las apariencias del sentido
comiin, sea popular, politico o cientifico.

HacCTa UMA IKVESTIGACION TRANSDISCIFLINARLA

Hemos diferenciado tres usos de lo popular. Los folelaristas
hablan casi siempre de lo popular tradicional, los medios
masivos de popularided v los politicos de pueblo. A la vez,
identificamos algunas estrategias sociales gque estdn en la base
de cada construccion conceprual. Vimos sus incompatibilida-
des, su inconmensurabilidad, en ¢l sentide de Kuhn (modos
diversos de ver el mundo ¥ de practicar el conocimiento), lo
cual coloca el estudio de lo popular en una situacidn prepara-
digmatica.

tTiene sentido abarcar con el nombre de {o popular moda-
lidades tan diversas como las que estudian los folcloristas,
antropologos, socidlogos v comunicologos, de las que hablan
los politicos, los narradores v educadores de base? ;Cudl es
[a ventaja para el trabajo cientifico de denominar cultura
popular a la indigena ¥ la obrera, la campesina ¥ la urbana,
la que generan distintas condiciones laborales, la vida barrial
v los medios de comunicacion?

Estas preguntas han recibido, mds que soluciones cientificas,
respuestas institucionales y comunicacionales. Se retine un
grupo de articules heterogéneos o se organiza un simposio
multitemético y se les coloca como titulo “la cultura popular”.
Se utiliza la férmula para nombrar un museo o un programa
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de televizsidn en los que 52 buses difundir las diversas culiuras de
un pais. r".ign asi ocurre ceando se organizan " movimientos
pﬂpularrs v se coloca bajo ese nombre a grupos cuva comuan
sitwacidn de subalternidad no se deja designar suficientemenie
por 1o étnico {indio), ni por el lugar en lgsz relaciones de
produccion (obrera), ni por el dmbito geogrifico (campesino
o urbaneo), Lo popular permite abarcar sintéticamente todas
estas situaciones de subordinacion v dar una identidad com-

wpartida a los grupos gue convergen en un provecto solidaric.

Tambidén en las cienciag sociales la incorporacidn de esos
mibliiples usos de "popular” ha tenido efectos positivos. Extendid
la nocidon mds allé de [os grupos indigenas ¥ tradicionales, dando
reconacimienta a otras actores ¥ formas culturales que compar-
ten la condicion de subalternos. Liberd a lo popular del rumbo
economicista que le impusieron quienes lo reducian al concepto
de clase: aun cuande Ia teoria de las clases sigue siendo necesaria
para caracterizar la ubicacion de los grupos populares ¥ sus
luchas politicas, la ampliacion conceptual permite abarcar
formas de elaboracidn simbdlica ¥ movimientos sociales oo
derivables de su lugar en [as relaciones de produccidén. La
denominacidn populor ha Facilitado estudiar a los sectores
subalternos no solo como trabajadores v militantes, sino como

“invasores” de tierras v consumidores. .
Sin embargo, el discurso cientifico ¥ laz tareas politicas

necesitan establecer un referente empirico mejor delimitado,
saber 5 lo popular ez una construgcion ideoldgica o corres-
ponde a sujelos o situaciones sociales nitidamentes identifica-
bles, Con el [in de refundamentar Iz nocion de popular se
recurric a la teorfa de la reproduccion ¥ la concepoicn grams-
ciana de la hegemonia. Los estudios sobre reproduccidn social
hacen evidente gue las culturas populares no son simples
manifestaciones de la necesidad creadora de los pueblos, ni la

acumulacidn autdnoma de tradiciones previas a la industeiali-

zacidn, ni resultadoes del poder de nominacion de partides o
movimientos politicos. Al situar las acciones subalternas en el
conjunto de la formacion social, la teorfa de la reproduccidn
trasciende la recoleccidon de costumbres, descubre el significa-
do complementarie de practicas desarrolladaz en distintas
ezferas. La misma zociedad que genera la desigualdad en la
fdbrica, la reproduce en la escuela, la vida urbana, la comu-
micacion masiva ¥ el acceso general a la cultura, Como la
miisma clage recibe lugares subordinados en odos 2508 espa-
cios, la culiura popular puede ser entendida como resultado

)
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de la apropiacion desigual de los bienes econdmicos y simbg-
licos por parte de los sectores subalternos,

El inconveniente de esta teorfa s gue, al fijar a las clazes
populares en el lugar gue les asigna la reproduccidn social,
reserva toda la iniciativa a los prupos dominantes. Son £€stos
los que determinan el sentido del desarrollo, las posibilidades
de acceso de cada sector, las practicas culturales que unen o
separan a las partes de una nacidn. Se ha tratado de corregir
la ompipotencia del reproductivismoe con la teoria gramsciana
de la hegemonia. Las culturas populares no son un efecto
pasivo o mecinics de la reproduccion controlada por los domi-
padores; también se constituven relomando sus tradiciones ¥
experiencias propias 2o el conlliclo con gquisnes ejercen, mas que
la dominacidn, la hegemonia. Es decir, con la clase que, s1 bien
dirige politica ¢ idecldgicamente la reproduccidn, debe con-
sentir espacios donde los grupos subaliernos desarrollan prdc-
ticas independientez ¥ no siempre funcionales para &l sistema
(hdabitos propios de produccidn ¥ comsumda, gastos festivos
opuesios a la logica de acumulacidon capitalista).

Articular los conceptos de reproduccicn ¥ hegemonfa es un
problema adn irresuvelto de la feora social. Quienes investigan
a partir de la teoria de la reproduccidn, en las versiones mads
radicales, como la de Bourdieu, niegan la existencia de la
cultura popular entendida como diferencia ¥ disenso: la cul-
fura seria un capital pecteneciente a toda la sociedad v que
todos interiorizan a traveés del habitus, La apropiacion desigual
de ese capiftal sdlo produce luchas por la distincidn cntre las
clases, Desarrollada en relacidn con un mercado simbdlico
altamente unificado —la sociedad francesa—, la teoria reproduc-
tiva considera a la cultura popular como un eco de la dominan-
te.' Este modelo reproductivisia ha sido cuestionado en Francia
por autores que comparien la teoria de la reproduccion. En
naciones multiéinicas, pluriculiurales, como las latinoameri-
cangs, podemos arpumentar gque no existe tal unificacidn
cultural, ni claze: dominanles tan eficaces para eliminar las
diferencias o subordinarlas enteramente. Pero esta critica no
elimina la fecundidad demostrada por los andlisis reproducti-
vistas para explicar por gué los comportamientos de las clazes

5 p. Bowrdiey, Lo alsirciior, cpitcde 7, v mmbién en o articulo ™~ Youos avez dil
populaire?”, Actes de lr Recherche on Scieroes Socioles, nam. 46, marm de 1983,

¥ Par ejemplo, Clands CGrignon ¥ Tean Clande Passeron, Sociofagie de b cwlturse
& sociclogle des colinnes popeaieines, (des, Parnis, 1982,
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populares no son muchas veces de resistencia ¢ impugnacicn,
sino adapatativos a un sistema que los incluye.

Los neogramscianos ven la cultura, mas que como un
espacio de distincidn, de conflicto politico entre las clases,
coma parte de la lucha por la hegemonia, Por eso, este modelo
es utilizado por quienes destacan la autonomia, la capacidad
de iniciativa ¥ oposicion de los sectore: subaliernos, 51 bien
la compleja concepeidn gramsciana, enrigquecida por antropd-
logos recientes (Cirese, Lombardi, Satriani, Signorelli), evita
los riesgos mas ingenuos de las tendencias volumtaristas v
espontanelstas, ha estimulado visiones unilaterales y utdpicas
como las que va eriticamos en los movimientos “alternativos™,
Las dificultades se agudizan, tanto en esta corrienie como 2n
la reproductivista, cuande sus modelos son usado: como
supcrparadigmas v generan estrategias populares a las cualss
s¢ pretende subordinar la totzlidad de los hechos: tado lo que
no e: hegemonico es subalierno, o & la inversa, He omiten
entonces en las descripciones procesos ambiguwos de interpenctra-
cién v mezela, en que los movimientos simbdlicos de diversas
clases engendran olros procesos que no se dejan ordenar bajo
las clasificaciones de hegemdnico v subalternc, de moderno v
tradicional

Antes de analizar en el proximo capitulao estas culturas
hibridas, asi como la nocidn de totalidad social coherente y
compacta que suponen las teorias de la reproduccidn v la hegemo-
nia, precizemos dos encrucijadas en el estudio de [0 popular.

1. La oscilacidn entre reproductivistas y neogramscianos
pone de manifiesto una tensidn entre dos operaciones basicas
de la investigacion cientifica que recorren toda la investigacidn
sobre lo popular: me refiero al enfrentamiento entre deduccidn

c e induccidn. Liamamos deductivisias a quienes definen a las

culturas populares desde lo general a lo particular, segun los
rasgos que le habrian sido impuestos: por el modo de produc-
cion, ¢l imperialismo, la clase dominante, los aparatos ideo
l6gicos o las industrias culturales. Los deductivistas, como aln
gcurre on ciertos cstudios comunicacionales, creen legitimo
inferir del pretendido poder manipulador del Estado o los
medios lo gue sucede en la recepcion popular. Mo reconocen
autonomia o diferencia a las culturas subalternas, a su modo
de relacionarse, comunicar v resistir. Para los deductivistas,
lo dnico que conocemos de las clases populares es lo gue los
sectores hegemdnicos quieren hacer con cllas.

El inductivismo, a la inversa, encara ¢l estudio de lo popular
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a partir de propiedades gue supone intrinsecas de las clases
subalternas, o de una creatividad que los otros sectores ha-
brian perdido, o un poder de¢ impugnacién que seria la base
de su resistencia. Segin esta corriente, no sabemaos de las culturas
populares méds que lo gque las clases populares hacen v dicen. Su
concepcidn inmanentista de lo popular lleva a anlizarlo siguien-
da sdlo el relato de los actores. Dado que el entrevistado se
define comao indigena, la investigacion consiste en “rescatar”
la que hace en sus propios términos, duplicar *fielmente” el
discurso del informante; o 51 se define como obrero, puesto
gue nadie conoce mejor gue él lo que [e pasa, hay que crecr que
su condicidn v su conciencia de clase son como £ las presenta.
Se desconoce fa divergencia cntre lo que pensamos ¥ nu@sitas
practicas, entre la autodefinicidn de las clazes populares v lo
que podemos saber sobre su vida estudiando las leyes sociales
en que estdn insertas. Hacen como si conocer fuera aglomerar
hechos segin su aparicion “‘espontanea’ enm vez de consiruir
conceptualmente las relaciones gue les dan su sentido en la
Ggica social.

La bifurcacidn entro estas tendencias 2 manifiesta tambien
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y lo microsocial. A fuerza de trabajar en ¢l campo v dejarse
desafiar por los hechos, logran romper con los supuesios dei
etnocentrismo ¥ el relativismo, perciben también o que escapa
a sus matrices conceptuales v sus mérodos. Pero es signitica-
five que —pese a la evidente importancia de estos procesos de
intcraccion— dispongamas de tan pocos CONCepios ¥ TECursos
metadoldgicos para trabajar en ellos.

2. La otra oposicion que estructura este analisis comparativa
de tos estudios sobre lo popular, v de los movimientos sociales
que lo representan, ci la que separa a fradicionalisias ¥ moder-
nizadores, La divergencia expresa a nivel simbdlico los desarralios
diferentes v desiguales de distintos sectores en las sociedades
latincamericanas. La eleccidn de una v orra postura corresponde,
en parte, a la posicién de los actores em la estruciura social,
Acimisme, la bifurcacidn de los intelectuales 2 propasito de esta
cuestidn tiene que ver con ¢l capital cientifico acumulado en el
estudic de la tradicidn o la modernidad, con el interes por
preservar —junio con los derechos de la disciplina— el fugar
adquirido por sus practicantes en ¢l campo académico.

5i esta explicacion socioldgica fuera suficiente para eniender

por qué las opasiciones concepluales reproducen intereses de
grupos enfrentados en la sociedad v en ¢l campo cultural,
bastaria un llamado racionalista: gue laz paries tomen con-
ciencia de gue sus antagonismos surgen de representacionss
interesadas, v por eso distorsionadas, de los procesos sociales,

~al elegir las técnicas de investigacidn. Los deductivistas pre-

fizren las encuesias ¥ las estadisticas, gque permiten establecer
“_las grandes lineas del comportamiento masivo. Los inductivis-
/tas privilegian la etnografia, la observacidn prolongada en el
| campo v las entrevistas abiertas, porgue les interesa registrar lo

especifico de pequefios grupos. Grignon v Passeron han obser-
vado que las técnicas elegidas son sintomdticas de cdmo se
vistaliza la relacidn de la cultura popular con la soctedad.
Quienes optan por procedimientos cuantitatives tienden a
desconocer la autonomia parcial de las clases popularss v
subravan su dependencia de las leves macrasociales. Por el
contrario, los gue renuncian a las encuwestas ¥ al andlisis macro
suelen prescindir de las relaciones de dominacidn, postulan la
legitimidad relativista de las prdeticas de cada grupo: “El etno-
grafismo —afirma Grignon— conduce a privilegiar los aspectos
mas tradicionales, més folcldricos, mds cerrados, mds exolicos
de las culturas campesinas.”*?

Esta oposicidn puede parecer esgquemdtica v maniguea,
aunque e5 fdcil dar ejemplos de deductivisias e induciivistias
puros. Sin duda, existen antropdlogos, socidlogos ¥y comuni-
¢ologos gue hablan de interacciones complejas entre lo macro

' fdee, po 38,

Serfa cuestion de trabajar juntos, buscando desprejuiciada-
mente la objetividad, para acabar con las politicas culturales
y las investigaciones escindidas, Un estudio interdisciplinario
flexible, donde admitamos la cuota de verdad del otro, solda-
ria las grietas entre folcloristas v antropdlogos ubicadas de un
lado, socidlogos v comunicdlogos que se atrincheran del otro.

iPor qué fracasan cstas cmpresas de buena voluntad politica
v gpistemoldgica? 3¢ encuentran pistas para responder en los
andlisis de casos presentados. El conflicto znfre tradicion v
modernidad no aparece como el aplastamienta ejercido por 1oz
modernizedores sobre los tradicionalistas, ni como la resisten-
cia directa vy constante de sectores populares empefiados en
hacer valer sus tradiciones. La Interaccion es mas sinuosa v
sutil: los movimientos populares tambign estdn interesados en
modernizarse v los sectores hegemonicos: en mantener 1o
tradicional, o parte de ello, como retferente histdrico ¥ récurso
simbdlico contempordnes. Ante esta necesidad reciproca, am-
bos se vinculan mediante un juego de usos del otro en las dos
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direcciones. La asimertria sigue existiendo, pero es mas intrin-
cada que lo que aparenta el simple esquema antagdnico entre
tradicionalistas v modernizadores, subalternos ¥ hegemonicos.,

Seguramente, seria mas facil percibir esto en los sectores
populares con mayor educacidn y calificacion moderna. Por
cjemplo, los obreros. Pero ain son escasos los estudios que,
ademas de examinar las condiciones de explotacidn en el
proceso productivo, dedican una atencién etnografica minu-
ciosa a los espacios cotidianos de reproduccion de la fuerza
de trabajo, Los pocos autores que o han hecho observan gue
la resistencia v las reconversiones obreras suelen darse median-
te ung ardus combinacidn de las representacionss formadas en
el trabajo con formas culturales provenientes de raices étnicas
y del nacionalismo politico. Conscientes de las dificultades de
enfrentar la reconversidn industrial u obtener nolorias mejoras
salariales, los obreros plantean demandas compensatorias en la
vivienda la educacion ¥ la salud, buscan como rearticular la solida-
ridad no sélo en el trabajo sine en el consumo, no sdlo en la
defensa de lo que se tiene sino ¢n la recalificacion para vivir en
una sociedad diferente.'®

Una vision mas sutil de estas interacciones surge también en
estudios sobre los vinculos entre artesanos e instituciones
oficiales. La disputz por el uso de los recurzos pliblicos s da
tanto por bienes materiales {créditos, préstamos) como por los
simbélicos (concursos, premios, rifualizaciones en que se fea-
traliza la unidad secial o nacional). Los productores buscan a
las instituciones gubernamentales que pueden prestarles dinero,
ayudarlos en la comercializacion y proteccion de sus trabajos. El
FONART en México, Artesanfas de Colombia, FUNARTE en Brasil,
v organismos semejantes en otros palses, les enseflan a manejar
los créditos hancarios, sugieren cambios de técnica v estilo en
las piezas para favarecer su venta, PONEn €0 EsSCeNa los
productos mediante cardlogos, vitrinas, audiovisuales ¥ publi-
cidad. Los artesanos necesitan a 1as instituciones para repro-
ducirse, pero también las intituciones necesitan a los artesanos
para legitimar su existencia por el “servicio” gue prestan. Gouy-

1% Jupn Luis Saciego Rodriguce, “La cuftura miners en crasis. Aprosimacion o
alpunos slementod de la Identided de un grupo obeero”, ponencia &l eoloquio sobre
cultura abrera realizndo por el Museo Mociosal de Culturas Popolares, Mésioa,
sepiismbee de 1982 Ran! Misto, = [Reconverzidn indusiminl = reconversido sulluzal
obrera?”, fefopaiepe, afio B, min, 15, enero=jienio de 1988; Adalfo Gilly, Swexdre cordy
en I mpdernidad, Inan Boldé | Climent Editorss, Mexico, 1988, especialimenie pp
RE-E9 y 116121,

FOFULAR, POPULARITIATY 254

Gilbert observd que los purépechas de Patamban v Qcumicho
negocian su papel de clientes ¥ beneficiarios, aprovechan la
competencia entre instituciones, v hasta saben que son los
portadores de imagenes gque ¢l Estado utiliza

para que subsista una idea de la tradicidn en el sspirite colectivo, a la coal
cs posibie referitse. Referencias lonitadas, pero miltiples, por la variedad
de loz comunidades indigenas gque en esta forma ofrecen permanentements
el especticulo de la diversidad culieral en un wniverso condenado a un clerto
moaolitism. #

Cuando la investigacidn plantea las relaciones entre sectores
populares ¥ hegemdnicos sdlo en términos de enfrentamiento
da una visidn sesgada e inverosimil de lo real para los propios
sujetos. Por ezo, fracazan laz politicas gue proponen cambios
CON es5d perspectiva maniguea, omitiende los compromisos mu-
tuos, " Somos muy dtiles —me decia un artesano en un concurso—
para que puedan existir el FONART, ¢l Museo de Antropologia v
los antropdlogos. Pero a nosotros hablar con ustedes o ir &l
FOMART nos ayuda para darnos cuenia de dénde estamos,” Lias
interacciones entre hegemanicos y subalternos son escenarios
de lucha, pero también donde unos y otros dramatizan las
experiencias de la alteridad v el reconocimiento. La confron--
tacién es un modo de escenificar la desigualdad (enfrentamien- |
tp para defender lo propio) v la diferencia (pensarse a {raves /
de lo gue desafia). '

L DEFINICION CIENTIFICA © TEATRAL DE LO POPULAR?

iQué resta después de esta desconstruccidn de “lo popular™?
Lina conclusidom molesta para los invesligadores: lo popular,
conglomerado heterogénes de grupos sociales, no fiene ¢l sentido
univoco de un concepto cientifico, sino el valor amhbiguo de una
nocidn teatral. Lo popular designa las posiciones de ciertos
actores, las gue los sitdan ante los hegemdnicos, no siempre
bajo la forma de enfrentamientos.

Fero jpucden los sectores populares, redelinidos de este
modo, legar a constifuirse en sujelos histdricos, ser algo mas
gue efectos de las puestas en escena? Es evidente que ¢n radios
indigenas v periddicos locales, en movimientos populares
urbanos vy comunidades de base, en agrupamientos para defen-

" Gouy-Gilbert, op. cie,, pp. 58-39,
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der sus intereses en la produccidn ¥ en el congumo, [0g secrores
populares hablan ¥ actian. Pero serfa engafoso limitarse a
hilvanmar estas manifestaciones v declararlas contrahegemdni-
cas. Mo puede (gnorarse que aun en las experiencias mas
directas ¥ autogeslionarias existe gocldn ¥ Soruacion, expresion
de lo propio ¥ reconstitucidn incesante de lo que se entiende
por propio en relacidn con la leyve: mas ampliaz de la drama-
turgia social, como también reproduccidn del orden dominan-
te. Los historiadores ingleses, v algunos latincamericanos,
fueron guicnes mejor percibicron gue la inestabilidad de las
condiciones ¥ posiciongs populares no permite recoriarlos con
la mitidez de una caracterizacidn censal. Los grupos subalter-
nos “no sor, en realidad, sinc que esfdn siendo”, afitma Luis
Alberto BEomero; por eso, " 0o 500 un sujeto histdrico, pero sl
un drea de la sociedad donde se constituven sujetos”.?"

Ez posible avanzar en este proceso de reconstruir la nocidn
de lo popular 5 se pasa de una escenificacidn épica a la de
und tragicomedia. El defecto mas insiztente en la caracteriza-
cidn del "pueblo™ ha sido pensar a los actores agrupados bajo
TRE TI{II!'H]'I-FI: COMO una masa 5ac iﬂ.E compac ra Quc AvVanz:d :.TI-.'.'EE-E.I'I-
te ¥ combativa hacia un porvenir renovado. Las investigacio-
nes mas complejas dicen mas bien que lo popular ze pone en
esCena no con esta unidireccionalidad &pica sino can ¢l sentido
contradictorio ¥ ambiguo de gquienss padecen la historia ¥ a la
ver luchan en ella, los que wvan elaborande, como en toda
tragicomedia, [os pazos intermedios, las astucias dramaticas,
los juegos parddicos gue permiten 3 guicnes no tienen posibi-
lidad de cambiar radicalmente el curso de [a obra, manegjar los
intersticics con parcial creatividad v beneficio propio.

Encusntro una vig para esta reflormulacidn de lo popular
por las ciencias sociales en la importancia otorgada por unos
pocos autores al melodrama. ; Por quéd este género teatral es uno
de los preferidos por los sectores populares? En el tango v la
telenovela, en el cine masivoe v en la nota roja, o que conmueys
a los sectores populares, dice Martin Barbero, es ¢l drama del
reconocimiento v la lucha por hacerse reconocer, la necesidad
de recurrir a muitiples formas de socialidad primordial (gl paren-
teseo, la solidaridad vecinal, la amistad) ante el fracaszo de las
vias oficlales de institucionalizacicn de lo social, incapaces de

2Ly Alberro Bomero, Los meforey poprlorey pnburaos corio Siiafof fEfdricog,
CEEAPEHESA, Huenos Aires, 1957, pp. 15 v 16,
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asurmir la densidad de laz culturas populares, !

Pero podmoe realizar un trabajo clentifico con esta nocidn
dizperza, esta exisiencia dizeminada de 1o popular, aprehendi-
da en un lugar por los foleloristas, en otro por los socicldgos,
mas alld por los comunicdlogos? Es una pregunta que ningdn
gremio puede responder solo, 5i existe un caming, no cresmos
que pueda prescindir del trabajo transdisciplinario. Mo digo
interdisciplinario porque esto suele significar que los diversos
especialistas vuxtaponen conocimientos obtemdos fragmenta-
ria ¥ paralelamente.

La apertura de cada disciplina a las otras conduce a una
incdémoda inseguridad en los estudios sobre culiura popular.
Fero también puede pensarse que lleva la investigacién a un
pericdo interesante si concordamos con lo gue ale Calving
decia de los escritores: que su fared es tanto mds atractiva v
valiosa

cectante mids improbable sen adn la estanderiz ddeal en gue guisiera
celocarse, con libros gue todavia no estin acostumbrados 3 estar colocados
junte A otres ¥ cova prosimidad podria producr descargas eléerricas,
cortocireuilos.*

Duiza lo mds alentador que esté ocurriendo con lo popular
es que algunos folcloristas no se pregcupan sdlo por rescatarlo,
los comunicdlogos por difundirlo ¥ los politicos por defender-
o, gque cada ezpecialista no escribe zdlo para sus iguales mi
para dictaminar lo que el pueblo es, sino mas bien para
preguntarnos, junto a los movimientos sociales, cOmo ré-cons-
fruirka,

41 Jests Martin Barbero, De fos medios o i mediaciones, pp. 243244,
I Ntalo Calving, Punte ¥ apede, Ersapos sobee frergrarg ¥ sociedad, Bnoguesa,
Barcelona, 1983, p, 38



Capitulo VII
CULTURAS HIBRIDAS, PODERES OBLICUQS

Los dos capitulos anteriores parecen descompensados, Al argu-
mentar contra ¢l excesivo peso de lo tradicional en el estudio
de las culturas populares, se fue el maver namere de paginas n
demostrar lo gue no hay de tradicional, auténtice, m autogenerado
en los grupos populares. D1 poco lugar a las culturas populares
urbanas, a los cambios que desencadenan las migraciones, a los
procesos simbdlicos atipicos de javenes disidentes, a las masas de
desempleados v subempleados gue componen lo gue se llama
mercados informales,

Voy a defender ahora la hipdtesis de gue no tiene mucho
sentido estudiar estos procesos “desatendidos” bajo el aspecto
de culturas populares. Es en esn: escenarios donde estallan mds
ostensiblemente casi todas las categorias v las parejas de oposicidn
convencionales (subalterno/hegemanicn, tradicional/maoderna)
empleadas para hablar de lo popular. Sus nuevas modahidades de
organizacion de la cultura, de hibridacidn de ias tradiciones de clases,
etmas ¥ FI:E.CED]'IE:-’:-, n:qui.cn:n otros 'il'lﬁTT'%]ml..‘ﬂri!'.l.‘i Eﬂn{:tpﬂ]ﬂ]tﬁ.

LCoémo analizar las manifestaciones que no caben en lo
culto o lo popular, que brotan de sus cruces o en sus margenes?
Si esta parte insiste en presentarse como un capitulo, con citas

263
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¥ notas al pie, jno serd por falta de preparacidn profesio- culturas latinoamericanas que paiscs gue a principios de siglo
nal del autor para producir una seric de videoclips en gue un tentan alrededor de un 10 por ciento de su poblacidn en las ciudades,
gaucho y un poblader de una fovels conversaran sobre Ia concentren ahora un 80 ¢ un 70 por ciento en las aglomeraciones
medernizacion de las tradiciones con [os migramies mexicanos -urbanas? Hemos pasado de sociedades dispersas en miles de
que pasan ilegalmente a los Estados Unidos, o mientras visitan " comunidades campesinas con culturas tradicionales, locales v
¢l Museo de Antropologia, o hacen cola en un cajero automdrtics homogéneas, en algunas régiones con fuertes raices indigenas,
v ocomentan coma cambiaron los carnavales de Rio o Veracruz? poco comunicadas con el resto de cada nacidn, & una trama mayori-
El estilo no me preocups s6lo como modo de poner en escena * tariamente urbana, donde se dispone de una oferta simbdlica
la argumentacidn de este capitulo. Tiene gque ver con la posibili- heterogénea, rencvads por una constante interaccidn de lo local
dad de investigar materiales no encuadrables en los programas con redes nacionales y transnacionales de comunicacidn.
con que clasifican lo real las ciencias sociales. Me pregunto si| | Ya en su libro La cuestidn urbana' Manuel Castells obser-
el lenguaje discontinuo, aceierado y parddico del videoclip es| ‘vaba que el desarrollo vertiginosoa de las ciudades, al hacer
pertinente para examinar las culturas hibridas, s1 su fecund:- visible bajo este nombre miltiples dimensiones del cambio
dad para deshacer los ordenes hakituales v dejar que emerjan | [ social, volvid cdmodo atribuirles |a responsabilidad de procesos
lag rupturas v yuxtaposiciones, no debiera culminar —en un | mas vastos. O¢urrié alge semejants a lo que pasaba con los
discurso interesado en el saber— en otro 1ipo de organizacion de | medios masivos, S¢ acuso a las megaldpolis de engendrar
los datos. | anonimato, se¢ imaging que los barrios producen solidaridad,
A fin de avanzar en el andlizis de la hibridacién intereultu- \ las suburbios crimenes v que los espacios verdes relajan...
ral, ampliaré ¢l debare sobre los modos de nombrarla v los Las ideclogias urbanas atribuyeron 4 4R aspecto de la
cstilos con que se la representa. En primer lugar, discutiré una transformacién, producida por ¢l entrecruzamiento de muchas
nocidn que aparece ¢n las ciencias sociales como sustituto de lo fuerzas de la modernidad, la “explicacion” de sus nudos ¥ sus
gue ¥va no pusde entenderse bajo los rotulos de culto o popular: crists. Desde ese libre de Castells se acumularon evidencias de
¢ usa la [ormula cultura urbana para tratar de contener las fuerzas - que la “sociedad urbana™ no se opone tajante al “mundo rural”, que
dizpersas de la modernidad. Luego, me ocuparé de tres ]::n;:u:cs-u:-s,.-" el predominie de las relaciones secundarias sobre las primarias,
clave pard explicar la hibrdaciéon: la guiebra v mezcla de las de la heterogeneidad sobre la homogenezidad (o a la inversa,
coleceiones que organizaban los sistemas culturales, la deste- " segun la escuela), noe son adjudicables Unicamente a la con-
rritorializacidn de los procesos simbolicos v la expansidn de centracidn poblacional en las ciudades,
las péneros impuros. A traves de estos andlisis, buscaremos ~ La urbanizacidn predominante en las sociedades conledipo-
precisar las articulacionas entre modernidad v posmodernidad, rineas s¢ entrelaza con la serializacion y el anonimato en la
entre cultura ¥ poder. | produccidn, con reestructuraciones de la comunicacién inma-

| terial (desde los medios masivos a la telemética) que modifican

_ | los vinculos entre lo privade y lo pdblico. (Como explicar gque

DEL ESPACIO PUBLICO A LA TELEPARTICIPACION muchos cambios de pensamiento ¥ gustos de la vida urbana
coincidan con los del campesinado, & no es porgue las interac-

Percibir que las transformaciones culturales generadas por laz ciones comerciales de éste con las ciudades v la recepcion de

altimas tecnologias ¥ por cambios en la produccidn v ¢ircula- medios electrénicos en las casas rurales los conecta dizriamen-
cidn simbdlica no eran respensabilidad exclusiva de los medios te ¢on las innovaciones modernas?

comunicacionales, indujo a buscar nociones mas abarcadoras, ~ Alainversa, vivir en una gran ciudad no implica disolverse
Como los nuevos procesos estaban asociados al crecimiento en lo masivo v andnimo. La violencia y 1a insegurided publica,
urbano, s pensd que la ciudad podia convertirse en la unidady Y 1a inabarcabilidad de la ciudad (;quién conoce todos los barrios
que diera coherencia y consistencia analitica a los estudios. | " de una capital?) llevan a buscar en la intimidad doméstica, en

Sin duda, la expansidn urbana es ung de las causas gue
intensificaron la hibridacidn cultural. ;Qué significa para las ) i Manuel Castells, L cuestide wrbaeg, Siglo 200, México, 2o, ed,, 1973, p. 83
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cncueniras confiables, formas selectivas de sociabilidad. Los
grupos populares salen poco de sus espacios, periféricos o
céntricos; los sectores medios ¥ altos multiplican las rejas en
[as ventanas, clerran ¥ privatizan calles del barrie. A todos
la radio ¥ la television, a algunos la computadora conectada |
a servicios bdsicos, les alcanzan [ informacion v <l entrete- |
nimiento & domicilio, =

Habitar laz ciudades, dice Worbert Lechner en su estudio
sobre la vida colidiana en Sanliago, se ha vuello "aislar un
espacio propic” A diferencia de lo observado por Habermas
en épocas tempranas de la modernidad, la esfera piblica va no
ez el lugar de paricipacidn racional desde el gue se determina el
orden social, Asi fue, en parte, en América Latina durants la
segunda mitad del siglo XX ¥ la primera del XX. Basta recordar ¢
papel de la “prensa, ¢l teatro ¥ los salones parricios en la conformacion
de una élite criolla™; primero para seclores restringidos, Juego
ampligdos, el liberalismo suponia que la voluntad pablica debia
constituirse como “resultado de la discusién v la publicidad de
ias opiniones individuales™.*

Los estudios sobre la formacidn de barrios populares en
Buenos Aires, en {a primera mitad del siglo, registraron que
laz estructuras microsociales de la urbanidad —el club, &l café,
la sociedad vecinal, la bibklioteca, ¢l comité politico— organi-
raban la identidad de los migrantes v log ¢riollos, enlazando
b vida inmediata con las ransformacione: globales que se
buscaban en la secicdad y ¢l Estado. La lectura ¥ el deporte,
la militancia ¥ la sociabilidad barrial, se unian en una conti-
nuided utdpica con los movimientos paliticos nacionales.?

Esto se estd acabamndo. Por una parte, debido a los cambios)
e b2 cscenificasion de la politica: me refiero a la mezela de
burgcratizacidn ¥ " massmediatizacion™. Las masas, convooadas
hasta los afios sesenta para expresarse en las calles v formar
sindicatos, fueron siendo subordinadas en muchos casos a cidpu-|
las burocraticas. Bl tltimo decenio presenta frecuentes caricatu-J
ras de eze movimiento: [os liderazgos populistas sin crecimiento
goondmico, sin excedente para distribuir, acaban deshbordados
por una mezcla perversa de reconversidn v recesidn, firmando

1 mMorben Lechre:, Nolas sofre lo wids oolidiana- hakifer, rabaar, conmmers s,
ruacsn, Serteapo de Crile, 1982, ¢

1 fefern, Tascicubs il g 73-94

& Leardre H. Gurlémez ¥ Lz Ajderio Pomers, *La culura de los 52100
popubares porichos”, Espectes. num L, Uriversidad de Buenos Aires, |5835,
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pacios tridgicos con los especuladores de la economia (Alan Garcia
en Perd, Carlos Andrés Pérez en Venezuela, Carlos Menem en la
Argentina). El uso masivo de la ciudad para la teatraliracidn
politica se reduce; las medidas econdmicas v los pedidos de
colaboracién al pueblo se anuncian por television, Las marchas,
lps actos en calles v plazas, son ocasionalss o fienen menor
eficacia. En los treés pafses citados, como en olros, las manifes-
taciomes piblicas generadas por el empobrecimiento de las
mavorias adoptan a veces la forma de explosiones desarticu-
ladas, asaltos a tiendas ¥ supermercados, al margen de las vias
organicas de representacidn politica,

La pérdida del sentido de la ciudad estda en relacidn directa
con las dificultades de los partidos politicos y sindicatos para
convocar a tareas colectivas, no rentadas o de dudosa ganancia
ccondmica. La menor visibilidad de las estrucfuras macroso-
ciales, su subordinacidn a circuitos no materiales v diferidos
de comunicacidon, qus mediatizan las imteracciones personales
v grupales, es una de las causas por las que cayo la credibilidad
de los movimienlos sociales omnicomprensivos, comao los parti-
dos que concentraban el conjunto de las demandas laborales
v de representacion civica, La emergencia de multiples reivin-
dicaciones, ampliada en parte por el crecimiento de reclamos

—

culturales v referidos a la calidad de vida, suscita un espectro |

diversificado de organismos voceros: movimientos urbanos, ét-
nicos, juveniles, feministas, de consumidores, ecoldgicos, etcétera.
La movilizacidon social, del mismo modo que la estructura de la

ciudad, se fragmenta en procesos cada vez mds dificiles de

totalizar,

La eficacia de estos movimientos depende, a su vez, de la
reorganizacidn del espacio piblico. Sus acciones son de baja
resonancia cuando se imitan & usar formas tradicionales de
comunicacion (orales, de produccion artesanal © en [EXI0S &5Cri-
tos que circulan de mano en mano). Su poder crece si actdan en
las redes masivas: no sdlo la presencia urbana de ung manifesta-
cion de cien o doscientas mil personas, sino —mads afin— su
capacidad de interferir el funcionamiento habitual de una
ciudad v encontrar eco, por eso mismo. eén los medios elec-
tronicos de informacidn, Entonces, a veces, el sentido de 1o
urbano se restituve, v lo masivo deja de ser un sistema vertical
de difusidn para convertirse en expresion amplificada de
paderes locales, complementacion de los fragmentos,

En un tiempo en gue la cludad, la esfera piblica, es ocupada
por actores gue calculan téenicamente sus decisiones y organi-
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zan I!_,'cni:thumcrﬁtii:allztnit la atencidn a las demandas, segun
criterios de rentabilidad y eficiencia, la subjetividad polémica,
a simplemente la subjetividad, se repliega al dmbito privado.
El mercado reordena el mundo publico como escenario del
consumo y dramatizacicn de los signos de estatus, Las calles )
se saturan de coches, de personas apresuradas hacia el cum-
ni|mmnlr.::| de obligaciones laborales o hacia el disfrute de una
recreacion programada, casi siempre, segin el rendimiento
ECONOmMica,

Una organizacidn distinta del “tiempo libre”, gue lo con-
vierte ¢n prolongacion del trabajo v el lucro, contribuve a esta
reformulacion de lo piblico. De los desavunos de trabajo al
trabajo, a los almuerzos de negocios, al trabajo, a ver qué nos
ofrece la televisidn en la casa, ¥ algunos dias a las cenas de
sociabilidad redituable. El tiempo libre de los sectores populares, -
coaccionados por el subempleo v el deterioro salarial, es aun
menos libre al tener que ocuparse en sl segundo, el tercer trabajo,
o cn buscarlos.
~ Las identidades colectivas encuentran cada vez menos en la

‘ciudad y en su historia, lejana o reciente, su escenario consti-
Jutive. La informacién sobre las peripecias sociales se recibe
en la casa, se comenta en familia o con amigos cercanos, Casi
toda la sociabilidad, ¥ la reflexion sobre ella, se concentra en
mtercambios intimos. Como la informacién de los aumentos
de precios, lo que hizo ¢l gobernante v hasta los accidentes del
dia anterior en nuestra propia ciudad nos llegan por los medios,
€505 se vuelven los constituyentes dominantes del sentido "pi-
blico™ de la ciudad, los que simulan integrar un imaginario
urbano disgregado,

Si bien ésta o5 la tendencia, serfa Injusto no sefalar que a
veces los medios masivos también contribuyen a superar la
ffagn_lemn-:u'm. En la medida en gue informan sobre lag expe-
riencias comunes de la vida urbana —Ilos conflictos soctales,
la contaminacidn, qué calles estdn embotelladas a ciertas
naras— establecen redes de comunicacitn v hacen posible apre-
hender el sentide social, colectiva, de lo fue ocurre en la ciudad,
En una escala mas amplia, puede afirmarse que la radio ¥ la
television, al colocar en relacidn patrimonios historicos, éni-
cos ¥ regionales diversos, v difundirlos masivamente, coordina
las mf:_l'riples.l temporalidades de espectadores diferentes.,

Las mvestigaciones de estos procesos debieran articular los
efectos integradores v disolventes de la felevisidon, con otros
procesos de unificacion v atomizacidn generados por los cam-
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bios recientes del desarrollo urbano v de la crisis econdmica. Los
ETUpas que 52 rednen de tanto en rante para analizar cuestionss
colectrivas —los padres en la escuela, los trabajadores en fu
centra acupacional, los organismos barrialez— suelen actuar
¥ pensar como grupos autorreferidos, a menudo sectarizados
porque 1a presion econdmica sabre lo inmediato les hace
descender el horizonte de lo social. Esto ha sido estudiado
preferentemente por socidlogos del cono sur, donde las
dictaduras militares suspendieron los partidos, sindicatos y
otros mecanismos de agrupamiento, movilizacidn ¥ coope-
racidn colectiva. La represidn intentd remodelar ] espacio™
publico reduciendo la participacidn social a la insercidn de
cada individuo en los beneficios del consumo v la especula-
cion fimanciara.” Los medios se convirtieron hasta clerto o
pupto en los grandes mediadores v mediatizadores, v por

tanto en sustitutos de otras interacciones colectivas. .
Las dictaduras volvieron mads radical esta transformacion.

Fero en la dltima década, al compartir otros gobiernos lati-
noamericanos esta politica neoconservadora en la economia y
la cultura, sus efectos se generalizan. * Aparecer en publico™
es hoy ser visto por mucha gente dispersa ante ¢l televisor
familiar o leyendo el diario en su casa. Los lideres politicos o
intelectuales acentdan su condicion de actores teatrales, sus®
mensajes s divulgan si son “noticia™, la "opinidn pillica”™ es algo
medible por encuestas de opinidn. El ciudadano se vuelve cliente, |
“pilblice consumidor”.

La "cultura urbana” es resstructurada al ceder el protagonis-
ma del espacio publico a las tecnologias elecironicas. Al “pasar™-
casi todo en la ciudad gracias a gue los medios lo dicen, ¥ al
parecer que ocurre como bos medios guieren, se acenfda la
mediatizacion social, el peso de las escenificactones, las accio-
nes politicas se constituven en tanto imdgenes de lo politico. -
De ahi que Eliseo Verdon afirme, extremando las cosas, gue
participar es hoy relacionarse con una “democracia audiovi-
sual”, en la que 1o real es producido por las imigenes gestadas
en los medios.®

Lo pondria en términcs alge distintos. Mas que una susti-

1 Wéanse en relacidn con Chile e 12xw0 recién cleado de Lechner, v 51 de Jogé Joaguein
finenner, Lin sspeie frzadn. Ensaywos sobve caliens y politiozs culfurales, especialmente
la prisieta pasie Respevio de 1a Argentina, 1 articulo de Oscar Landi, Y Cultura ¥
pioditica en | ransicion democrdtica”, w0 Gyalak v oiros. Procod, ol @ Fromicide
demoerdticas !, Caotro Editor de América Latina, Buenas Aires, 1984,

% Elisen Verdn, * Discurss politics v estrategia de [a imagen. Enfrevisia de Eodolfo




270 CULTURAS HIRRIDAS

tucitn absoluta de la vida urbana por los medios audiovisua-
les, percibo un juego de ecos. La publicidad comercial v las
consignas paliticas gue vemos en la television son las que
reencontramos ¢n las calles, ¥ a la inversa; unas resuenan en
las otras. A esta circularidad de lo comunicacional v lo urbano
s¢ subordinan los testimonios de la historia, el sentido piblico
construido en experiencias de larga duracion.

MEMORLA HISTORICA ¥ CONFLICTOS URBANOS

De la cultera masiva a la tecnocultura, del espacio urbano a
la teleparticipacidn, Al marcar esta tendencia, corremos 2l riesgo
de reincidir en la perspectiva histérica lineal, sugerir que las
tecnologias comunicativas swstituyen la herencia del pasado ¥
las interacciones piblicas.

Es preciso reintroducir la cuestién de los usos modernos
v posmodernos de la historia. Voy a hacerlo con la referencia
mds desafiante y en apariencia més solemne: los monumentos,
&Qué gentido conservan o renuevan, én medio de las transfor-
maciones de la ciudad, en competencia con fenémenos tran-
sitorios como la publicidad, los grafitis ¥ las manifestaciones
politicas?

Hubo una época en que los monumentos eran, junto & las
cscuelas ¥ los museos, un escenario legitimador de lo culio
tradicional. Su tamafio gigantesco o su emplazamiento desta-
cado contribuian a enaltecerlos. * jPor gqué no hay estatuas en
manga corta?”, le preguntaron en La noticla rebelde, un progra-
ma televisivo argentine, al arquitecto Osvaldo Giesso, director
del Centro Culteral de la ciudad de Buenos Aires, Para dar una
respuesta prolija habria que considerar a las estatuas junio a la
retdrica de los libros de texto, la ritualidad de las ceremonias
civicas ¥ las demds liturgias autoconsagratorias del poder.
Deberia analizarse codmo la estética monumentalista que rige
la mayorfa de los espacios histdricos en América Latina sec
inicid como expresion de sistemas sociales autoritarios en el
mundeo precolombine. A ellos se superpuso ¢l expansionismo
colonial espafiol y portugues, su necesidad de competir con la
grandilocuencia de la arquitectura indigena mediante el gigan-
tismo neocldsico y la exuberancia barroca, Habria que analizar,

Fogwill", Expacios, Universidad de Buenos Alres, Facultad de Filosofia v Latres, nim,
3, diclembre de 1985, pp. 5963,

PORERES ODLICUOS 271

en fin, de qué modo los procesos de independencia y construeciin
de nuestras naciones engendraron enormes edificios ¥ murales,
relratos de proceres ¥ calendarios de efemérides, destinados a
instaurar una iconografia representativa del tamafio de ias utopias.

; Qué pretenden decir los monumentos dentro de la simbolica
urbana contempordnea? En procesos revolucionarics con am
plia participacidn popular, los ritos multitedinarios v las
construcelones monumentales expresan ¢l impulso histdrico
de movimientos masivos. Son parte de la disputa por una
nueva cultura visual en medio de la terca persistencia de signos
del vicjo orden, tal como ocurrld con el primer muralismo
posrevolucionaric mexicano, con ¢l arte grdfico ruso de los
afos veinte v cubano de los sesemta, Pero cuando el nuevo
movimiento se vaelve sistema, los pravectos de camhbio siguen
mis la ruta de la planificacidn burocrdtica que el de la movili-
zacidn participativa. Cuando la organizacion social se estabiliza,

la ritwalidad =e esclerosa,

Parz mostrar ¢l tipo de tensiones gue s¢ establecen entre la
memaria histdrica v la trama visual de las ¢ciudades moder-
nas, analizaré un grupo de monumentos. Es una seleccidn
pequefia de la abundante documentacidn sobre monumentos
de México efectuada por Paolo Gori ¥ Helen Escobede.” Voy
a comenzar con un conjunto escultérico gue representa la
fundacién de Tenochtitlan ¥ se halla wbicado a unos pasos del
Zdacalo de la ciudad de México, '

? Las foros de sle serie sobde monumentos fueron domadas por Paolo ':-lf:'”- El
liveo que clabord con Helen Escobedo se Ltula Mevican Momements Srmarge
Excouniers, Abbeville Presa, Mosva York, 198%, Puede verss un aniliss mas EXLERED
de o problemas tratedos agqul en mi arfoalo © Movuments, Billboarde, and Crraffils,
incluidn =n ese volumen, Agradezco al Institute de Investigaciones Estéticas de & UNAM
haberme facilitado ¢l &oceso n fotos de Paole Gori no incorporadas a dicha libre, que
fueron donadas por al autor a esa mabluddn.



12 CULTURAS HIBRIDAS

La evacacidn de 1a escena ariginaria de 1 ciudad se mepela con
urbang actual, Bl mosumento de piodra, apenas alévadn sobre
maleriales ¥ exfuras semejantes a log uri iz

parece in ma relacion de continuj 1
actuales, Pera, al mismo demps, of cruce de ba iconogralia hiside
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La severiclad orgulloss de La madre con sa hijo, acentuada por ol Desdtics 1ratamienia
de la piedra, conirasta con la marifesacion en favor del aborta, que ofrece obras dos
varkanges del tema: carteles con ¢l rostro sufriote, s wonrisas v I Auides gestunl de

a5 manifesiantes,
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E! Hemicizioa Juarer, en [a Alamdda de la Cludad de Mdéadeo, of base de usod mikhipdes,
1 anden o las diversas imterpretaciones de o figum de procer. Primero. u

. hijos desaparecidos, Luego, [as feministas
rue [uchan en fawer ded aborve eligen al padre del laiciamo pare respaldar sy defersa de
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—

mianifestacion de pad

la maternidad voluntara, Lam
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La enorme cabesa de Judrez dissfiada por Ssqueitos. abicada on [a Calzacla Zaragoea,
&n 3 salida de México hacip Puctls, cx momemento y veriana, mro que s¢ imgaise y
encuadia la escena actual, La vemos seescoila POr QuUisnss Ee afhieren al sindican
Sofidaridad de Poloniz. El reformadar del siglo 2o mexiesns asociada a una ficha
ial europen del X, La evomacion del lder de la Reforma, disefiada por an p

prafrevolucionario que mexda en su imagen 1a cabera giganicsca ¥ corlads, s
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Bastan estos ejemplos de los cambios que sufren las rememo- a fa dindmica urbana facilitan que la memoria interactis con
raciones mas sdlidas del patrimonio. Los monumentos contienen - el cambio, que los proceres se revitalicen gracias a la propa-
4 menuda varios catilos ¥ referencias a diversos periodos hista- | panda o el trdnsito: siguen luchando con los movimienios
ricos y artisticos. Otra hibridacion se agrega luego al interactuar sociales que los sobreviven., En los museos de Méxice, los
com el crecimienta urbano, la publicidad, los grafitis ¥ los movi- héroes de la independencia se significan por su relacidn con

mientos sociales modernos. La iconografia de las tradiciones les de la reforma y 1a revolucion; en la calle, su sentido se renueva

T A O

nacionales (Juarez) es utilizada como recurso para luchar al dialogar con las contradicciones presentes. Sin vitrinas ni_)
contra guienes, en nombre de otras tradiciones (las del catoli- guardianes que los protejan, los monumentos urhanes estdn
cisme que candena el zborio) se oponen a la modernidad, felizmente expuestos a que un grafiti o una manifestacion
Estas imagenes sugieren modos diversos en que hoy son popular los inserten en la vida contempordnea. Aunque los
reutilizadas las tradiciones y los monumentos que las consi- escultores se resistan a abandonar las formulas del realismo
gran. Ciertos héroes del pasado sobreviven en medio de log cldsico al representar £l pasado, a hacer héroes en manga corta,
conflictos que se desenvuelven en cualquier ciudad moderna los monumentos se actualizan por medio de las “irreverencias”
entre sistemas de signos politicos v comerciales, sefiales de : de los ciudadanos.
transito ¥y movimientos sociales. ~ Grafitis, carteles comerciales, manifestaciones sociales v
El desarrelle moderno intentd distribuir los objetos v los ¢ peliticas, monumentos: lenguajes que representan a las prin-
signos en lugares especificos: las mercancias de uso actual an cipales fuerzas que actiian en la ¢iudad. Los monumentas son
las tiendas, los objetos del pasado en museos de historia, los que casi siempre las obras con que el poder politice consagra a las
pretenden valer por su sentide estético en museos de arte. Al personas v los acontecimientos fundadores del Estado. Los -
misme tiempo, los mensajes que emiten las mercancias, las ohras carteles comerciales buscan sincronizar la vida cotidiana con |
historicas y las artisticas, v que indican como usarlaz, eirculan los intereses del poder econdmico. Los grafitis (como los—
par Ias escuelas y los medios masivos de comunicacién, Una carteles y los actos politicos de la oposicién) expresan la eritica
clasificacién rigurosa de las cosas, v de los fenguages que hablan popular al orden impuesto. Por eso, son tan significativos los-
de ellas, sostiene la organizacion sistemitica de los espacios anuncios publicitarios que ocultan a los monumenios o los con-
sociales en que deben ser consumidos. Este orden estructura la tradicen, los grafitis inscritos sobre unos y otros, A veces, la%
vida de los consumidores, ¥ prescribe comportamientos v modos proliferacidn de anuncios ahoga la identidad histdrica, disuel- |
de percibir adecuados 2 cada situacion. Ser culto en una ciudad ve la memoria en la percepcidon ansiosa de las novedades |
moderna consiste en saber distinguir entre lo que se compra incesantemente renovadas por la publicidad. Por otro lada,
para usar, lo que se rememora ¥ lo que se goza simbélica- los autores de leyendas espontdneas estdn diciendo que los
mente, Requiere vivir en forma compartimentada el sistema monumentos son insuficientes para expresar c6mo se mueve la
social. socicdad. ;No es una evidencia de la distancia entre un Estado
~—ain embargo, la vida urbana transgrede a cada mo- ¥ un pueblo, o entre la historia v ¢l presente, la necesidad de
menio este orden. En el movimiento de la ciudad los intereses reescribir politicamente los monumentos?
mercantiles se cruzan con los histdricos, los estéticos ¥ los
weomunicacionales. Las luchas semdnticas por neutralizarse,
iperturbar el mensaje de los otros o cambiar su zignificado, DESCOLECCIONAR
¥ suberdinar a los demas a la propia légica, son puestas en
escena de los conflictos entre las fuerzas sociales: entre el Esta dificultad para abarcar lo gue antes totalizdbamos bajo
- mercado, la histaria, el Estado, la publicidad, v la lucha populas la fdrmula “cultura urbana"”, o con las nociones de culto,
par sobrevivir. popular ¥ masivo, plantea el problema de si la organizacién
Mientras en los museos los objetos histdricos son sustraidos de la cultura puede ser explicada por referencia a colecciones de
de la historla, ¥ su sedtido intrinseco es congelado en una bienes simbélicos. También la desarticulacidn de lo urbana
cternidad donde ya nunca pasard nada, los monumentos abiertos pone en duda gue los sistemas culturales encuentren su clave
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en las relaciones de la poblacion con cierto tipo de ferritario v
de historia que prefigurarian en un sentido peculiar los compar-
tamientos de cada grupo. El paso siguiente de este andlisis debe
ser frabajar los procesos (combinados) de descoleccionamienio v
desterriiorializacion.

La formacidn de colecciones especializadaz de arle culio v
Iolelor fue en la Europa moderna, v mas tarde en América
Latina, un dispositive para ardenar los bienes simbdlicos en
grupos separados v jerarquizarlos. A quicnes eran cultos les
pertenecian cierto tipo de cuadros, midsicas v libros, aungue
ng bos tuvieran en su casa, aungue fuera mediante el acceso
& museos, salas de concierto y bibliotecas. Conocer su orden
era va una forma de poseerlos, que distinguia de los que no
sabian relacionarse con el

La historia del arte v la literatura se formd sobrez la base de
colecoioncs que alojaban los musgos v las bibliotecas cuendo
estos cran edificios para guardar, exhibir v consultar coleccio-
nes. Hoy los museos de arte exponen a Rembrandt v Bacen en
una sala, en las siguientes objelos populares v disefio indus-
trial, mds alld ambientaciones, performances, instalaciones y
arte corporal de artistas que yva no ¢creen en las obras v rehsan
+ producir abjetos coleccionables. . Las bibliotecas piblicas si-
guen existiendo de un modo mds tradicional, pero cualguier
intelectual ¢ estudiante trabaja muche mds en su biblioteca
privada, donde los libros se mezclan con revistas, recortes de
periddicas, informaciones fragmentarias que moverd a cada
rato de un estante a otro; que ¢l uso obliga a dispersar en
varias mesas ¥ en ¢l suelo.T.a situacidn del trabajador cultural
es hoy la gue entrovic Benjamin en agquel texto precursar en
el gque describia las sensaciones del que se muda v desembala
su biblioreca, entre el desorden de las cajas, “el piso sembrado
de papeles regados™, la pérdida del orden que conectaba esos
objetos con una historia de los saberes, haciéndole sentir gue
la mania de coleccionar “va no es de nuestro tiempo”.*

For otro lado, habia un repertorio del folelor, de los ohictos
de pueblos o clases que tenian otras costumhres ¥ por eso otras
¢olecciones. El folclor nacid del eoleccionismo, segiin se vio
en un capitulo amterior. Fue Tormindose cuando los coleccio-
nistas ¥ folcloristaz se (rasladaban a sociedades arcaicas, inmves-
tigaban v preservaban las vasijas usadas en la comida, los

§ Walier Benjamin, "Desemnbalo mi biblisieca. Discurss sobee [a bibliomania®,
Pants dp viste, ofio x, pim. 26, abrl dc 1988, pp. 23-27.
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vestidos v las mdscaras con que se danzaba en los rituales, v
los reunfan luego en los museos. Las vasijas, las mascaras v los
tejidos se hallan igualados ahora bajo el nombre de * artesanias”
en los merezdos urbanos. Si quercmos comprar los mejores dise-
fios va no vamos a las sierras o las selvas donde viven los indios
que los producen, porque las piezas de diversos grupos étni-
cos se mezclan en lag tiendas de las ciudades,

También en el espacio urbano ¢l conjunto de obras ¥ mensajes
que estructuraban la cultura visual y daban la gramdtica de
lectura de la civdad, disminuyeron su eflicacia. Mo hay un
sistema arguitecidnico homogéneo v se van perdiendo los
perfiles diferenciales de los barrios. La falta de regulacidn
urbanistica,/la hibridez culiural de constructores v usuarios,
entremezclan en una misma ealle estilos de varias épocas. La
interaccion de los monumentos con mensajes publicitarios v
politicos sitla en redes heterdclitas la organizacidn de la
memoria ¥ el orden visual,

La agonfa de las colecciones es el sintoma mas claro de cdmo
se¢ desvanecen las clasificaciones que distinguian lo culto de lo
popular ¥ a ambos de lo masivo. Las culturas va no se agrupan
en conjuntos fijos y estables, y por tanto desaparece la posibilidad
de ser culto conocicndo el repertorio de “las grandes cbras”, o
ser popular porque se mancja el sentido de los objetos y mensajes
producidos por una cofiunidad mds o menos cerrada (una etnia,
un barrie, una clase)” Ahora esas colecciones renuevan su come-
posicion ¥ su jerarguia con las modas, se cruzan todo &l tiempao,
¥, para colmo, cada usuario puede hacer su propia coleccion. Las
tecnologias de reproduceion permiten a cada uno armar en su ¢asa
un repertorio de discos v casetes que combinan lo culto con lo
popular, incluvendo a quiznes va lo hacen en la estructura de las
obras: Fiazrola que mezcla ¢l tango con el jazz vy la muisica
clasica, Castano Veloso ¥ Chice Buargue que se apropian a la
vez de la experimentacién de los poetas concretos, de las
tradiciones afrobrasilefias vy la experimentacién musical pas-
weberniana. .

Proliferan, ademads, los dispositivos de reproduccion que no
podemos definir como cultos ni populares. En ellos se pierden
las colecciones, se desestructuran las imagenszs ¥ los cantextos,
las referencias semdnticas e histdricas que amarraban sus
sentidos.

Fotocopiadaras. Los libros se desencuadernan, las antolo-
gias acercan a autores incapaces de tratarse en los simpaosios,
nuecvas encuadernacionss agrupan capitulos de diversos volii-
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menes siguiendo no la ldgica de la produccidn intelectyal SITI
la de los wsos: preparar un examen, seguirle los gusios a un
profesor, perseguir itinerarios sinuosos ausentes en las clasifi-
caciones rutinarias de las librerias ¥ las bibliotecas . Esty
relacidn fragmentaria con los libros lleva a perder la estructura
en que se insertan los capitulos: descendemos, cscribid alguna
vez Monsivais, al “grado xerox de la lectura” . También es verdad
que ¢l manecjo mds libre de los Textos, su reduccitn a apuntes,
dan desacralizades como la clage grabads —que a veces ni pasa
por la hoja escrita, porque se la desgraba en la pantalla de la
computadera— induce vineulos mds fluidos entre los 1extos,
entre los estudiantes v el Saher,

Videocasetera. Uno forma su coleccién personal mezclando
partidos de futbol ¥ peliculas de Fassbinder, series norteame-
ricanas, telenovelas brasilefias v una polémica sobre la deuda
externa, lo que los canales pasan cuando estamos viégndolos,
cuando trabajamos o dormimos. La grabacidn puede zer inme-
diata o diferida, con posibilidad de borrar., regrabar y verificar
como quedd. La videocasetera asemeia la televisian a la biklic-
teca, dice Jean Franco: “permite la vuxtaposicidn de fapicos muy
diferentes a partir de un sistema arbitrario, dirigido a comu-
nidades gue trascienden los limites entre raras, clases v se.
x03".* En verdad, la videocaselera va mas lejos que fa biblioteca,
Reordena una serie de oposiciones tradicionales o rodernas;
entre lo hacional ¥ lo extranjero, el acio v el trabajo, las noticias
¥ el esparcimiento, la politica v 1z ficcién. Interviene también
en la sociabilidad al permitir que no perdames una reunidn
social o familiar por ver un programa, al fomentar redes de
préstamo ¢ intercambic de casetes,

Videoclips, Es el género mds intrinsecamente posmoderno,
Intergénero: mezcla de misica, imagen ¥ lexto. Transtempo-
ral: relne melodias e imdgenes de varias épocas, cita despreo-
cupadamente hechos fuera de contexto: retoma o que hahian
hecho Magritte y Duchamp, pero para publicos masivos. Algunos
trabajos aprovechan la versatilidad del video para engendrar
obras breves, aunque densas ¥ sistemdlicas: Fotoromanza, de
Antonioni, Thriller, de John Landis, A4 Night Long, de Bab
Rafelson, por ejemplo. Pere en la mayoria de los casos toda
accion es dada en fragmentos, no pide gue nos concentremas,
que busquemos una continuidad, No hay historia de la cual

¥ Jean Franoo, “Recdir a los barbaros: ies ¥ culiura de masas™, Meyos, ndm.,
LIS, Meéxico, julio de 1987, p. 56,
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hablar, Ni siguiera importa la historia del arie o de los medios:
s¢ sagquean imdgenes de todas partes, en cuaiquier orden. El
cantante aleman Falco resume en un videoclip de dos minutas
la narracién de El vampire negro, de Fritz Lang: Madonna se
travisie de Marilyn copiando la coreografia de Lor cabalieros
las prefieren rubias ¥y mohines de Betty Boop: "A los que se
acuerdan les encanta el homenaje, la nostalgia. A los gue no tienen
memotia ¢ no habian nacido, igual se les van los ojos tras de la
golosina gue les venden por flamante "'° Ningin interés por
seflalar gué es nuevo, qué viene de antes. Para ser un buen
espectador hav que abandonarse al ritmo, gozar las visiones
efimeras. Aun los videoelips que presentan un relato lo subes-
timan ¢ ironizan mediante montajes parddicos v aceleraciones
intempestivas. Este entrenamicnio en una percepeicn fugaz de
lo real ha tenido tanto éxito que no se limita a las discotecas
a algunos programas televisivos de entretenimiento: en losg
Estados Unidos ¥ en Europa existen canales que los pasan
veinticuatro horas por dia. Hay videoclips empresariales, po-
liticos, musicales, publicitarios, diddcticos, que reemplazan
¢l manual de negocios, el pantleto, el espectdculo teatral, la
teatralizacion mas o menos razonada de la politica en los
mitines electorales. Son dramatizaciones frias, indirectas, que
no requieren la presencia personal de los interlocutores. El
mundo es visto como efervescencia discontinua de imdgenes,
el arte ceme fasi-foed, Esta cullura pref-d-penser permite
des-pensar los acontecimientos histdricos sin preocuparse por
entenderlos. Woody Allen se burlaba en alguna pelicula de o
que habia captade levendo Le guerre ¥ la paz con el método
de lectura rapida: “Habla de Rusia”, conclufa. Le Nowvel
Observateur dice en serio que encuenira en esta cstética una
via para reinterprefar las revueltas escudiantiles de 1968:
fusron una “revuelta elip: montaje caliente de imagenes-cho-
que, ruptura del ritmo, final cortado™ 1

Videojuegos. Son como la variante participativa del video-
clip. Cuando sustituyen & las peliculas, no solo en el Liempo
libre del piblico sino en el espacio de los cines que cierran por
falta de espectadores, Ia operacidén de desplazamiento culiural
es evidente. Del cine contempordnes toman las vertientes mas
violentas: escenas bélicas, carreras de autos v motos, luchas

® Ricarda MeAllister, * Yideoclips. 2 extéticn del parpades” | Criviz, Buenos Aires,
ndim. 47, snero-fehrere de 1989, pp. 2123,
b Le Nowwvel Observatewr, 9-15 d2 enero de 1987, p. 43,
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de karate v boxes., Familiavizan direciamente con la sensuali-
dad y la eficacia de la tecnologia; dan una pantalla-espejo
donde s2 esceniflica el propio poder, la fascinacion de luchar
con las grandes fuerzas del mundo aprovechando las ulti-
mas técnicas v sin el riesgo de laz confrontacionegs direcias.
Desmaterializan, descorporalizan el peligro, dindonos dnica-
mente el placer de ganar sobre los otros, o la posibilidad, al
ser derrotados, de que todo guede en la pérdida de monedasz
en Una maquina.

Comao se establecic hace liempo en los estudios sobre efectos
de la televisidn, 25108 nuevos recursos eenoldégicds no son neulra-
les, ni tampoco omnipotentes., Su simple innovacidn formal
implica cambios culturales, pero €l signo final depende de los
usas que les asignan diverses actores, Los citamos en este lugar
porgue agrictan los drdenes gque clasificaban y distinguian las
tradiciones culturales, dehilitan ¢l sentido histdrico v las concep
clones macroestructurales en hencficio de relaciones intensas
y esporddicas con objetos aislados, con sus signos e imdgenes,
Algunos tedricos posmodernos sostienen que este predominio
de las relaciones puntuales v deshistorizadas es coherente con
el derrumbe de los grandes relatos metafisicos.

Efectivaments, no hay razones para lamentar [a descompo-
sicidn de las colecciones rigidas que, al separar lo culto, 1o
popular ¥ lo masivo, promovian las desigualdades. Tampoco
creemos que hava perspectivas de restaurar ese arden clasico
de la modernidad., Yemos en los cruces irreverentes ocasiones de
relativizar los fundamentalismos religiosos, politicos, nacionales,
ginicos, artisticos, que absolutizan ciertos patrimonios ¥ discri-
minan a los demds. Pero nos preguntamos si la discontinuidad
extrema como hdbito perceptive, la disminucion de oportu-
nidades para comprender la reelaboracidn de los significa-
dos subsistentes de algunas tradiciones, para intervenir en su
cambio, no refuerza el poder inconsulto de gquienes i conti-
nian preocupados por entender v manejar las grandes redes
de objetos ¥ sentidos: las transnacionales ¥ los Estados,

Hay que incluir en las estrategias descoleccionadoras ¥
desjerarquizadoras de las tecnologias culturales la asimetria
existente, en su produccion ¥ su uso, entre [os paises cenirales
v los dependientes, entre consumideores de diferenies clases
dentro de una misma sociedad. Las posibilidades de aprowve-
char las innovaciones tecnoldgicas v adecuarlas a las proplas
nzcesidades productivas v comunicacionales, son desiguales en
los parses centrales —generadores de inventos, con altas inver-
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siones para renovar sus industrias, bienes v servicios— ¥ en
Ameérica Latina, donde las inversiones estdn congeladas por la
carga de la deuda vy las politicas de austeridad, donde los
cientificos vy tdenicos trabajan con presupuesios ridiculos o
deben emigrar, €l control de los medios culturales mds moder-
nes 2std altamente concentrado ¥ depende mucho de progra-
macion exdgena.

Mo se tratg, por supuesto, de retornar a las denuncias para-
noicas, a las concepciones conspirativas de la historia, que
acusaban a la modernizacion de la cultura masiva ¥ cotidiana
de ser un instrumento de los podernsos para explotar mejor.
La cucstidn es entender cdmo [a dindmica propia del desarrollo
tecnoldgico remodela la sociedad, coincide con movimientos
sociales o los contradice. Hay tecnologras de distinio signo,
cada una con varias posibilidades de desacrollo v articulacidn
con las otraz. Hay seclores soctales con capitales culturales v
disposiciones diversas para apropidrselas con sentidos diferen-
tes: la descoleccidn v la hibridacidn no son iguales para los
adolescentes populares gue van a los negocios piblicos de
videojuegos v para los de clase media v alta que los tienen en
sus casas, Los sentidos de las tecnologias se construyen segiin
los modos en gue e institucionalizan ¥ se socializan.

La remodelacidn tecnolégica de las prdcticas sociales no
slempre contradice las culturas tradicionales v las artes moder-
nas. He extendido, por ejemplo, el uso de bienes patrimoniales
v el campe de la cregtividad, Asi como los videojuegos trivia-
lizan batallas historicas v algunoy videoclips las lendencias
experimentales del arte, las computadoras ¥ otros usos del
video facilitan obtener datos, visuslizar graficas ¢ innovarlas,
gimular ¢l uso de piczas ¢ informaciones, reducir la distancia
entre concepoidn ¥ cjesucion, conccimiento ¥ aplicacion, infor-
macion ¥ decizion. Esta apropiacicn muiltiple de patrimonios
culturales abre posibilidades originales de experimentacion v
comunicasion, con usos democratizadores, Como 5@ aprecia cn
la wtilizacion del video hecho por algunes movimientos popu-
lares.

Pero las nuevas tecnologias no sdlo promueven la creativi-
dad ¥ la inmovacidn., También reproducen estructuras conoci-
das. Los fres usos mds frecuentes del video —el consumo de
peliculas comerciales, espectdculos porno, ¥ la grabacidn de acon-
tecimientos familiares— repiten prdcticas audiovisuales inicia-
das por la fotografia ¥ el super E. Por otro lado, el videoarte,
explorado principalmente por pintores, mudsicos ¥ poetas,
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reafirma la diferencia y el hermetismo de un modo semejante
a las galerfas artisticas v los cineclubes,

La coexistencia de estos usos contradictorios revela que las
interacciones de las nuevas tecnologras con la cultura anterior
las vuelve parte de un proceso mucho mavor del que cllas
desencadenaren o del que manejan. Uno de #s0s cambios de
larga data, gue lz intervencidn tecnoldgica vuelve mds patente,
es la recrganizacidn de los vinculos entre grupos y sistemas
simbdlicos; los descoleccionamientos v las hibridaciones no
permiten ya vincular rigidamente las clases sociales con los
estratos culturales. 5i blen muchas obras permanecen deniro
de los circuitos minoritarios o populares para los que fusron
hechas, la tendencia prevaleciente es que todos los sectores
mezelen en sus gustos objetos de procedencias antes separadas,
No quiecro decir que esta circulacién mds fluida v compleja
haya evaporado las diferencias entre las clases, Sdlo afirmo
gue la reorganizacidn de los escenarios culturales ¥ los cruces
constantes de las identidades exigen preguntarse de otro modo
por los drdenes que sistematizan las relaciones materiales v
simbdlicas entre los grupos.

DESTERRITORIALIZAR

Las busquedas mas radicales acerea de lo que significa estar
entrande v saliendo de la modernidad son las de quienes
asumen las tensiones entre desterritorializacidn v reterritaria-
lizacidén. Con esto me refiero a dos procesos: la pérdida de la
relacidn “natural” de la cultura con los territorios geograficos
¥ sociales, v, al mismo tiempo, cierlas relocalizaciones terri-
toriales relativas, parciales, de las vicjas v nuevas produccio-
nes simbolicas,

Para documsntar esta transformacitn de las culturas con-
temporancas analizaré primero la transnacionalizacién de los
mercados simbélicos v las migraciones. Luego, me propongo
explorar ¢l sentido estético de este cambin siguiendo las estrale-
gias de algunas artes impuras,

1. Hubo un modo de aseciar lo popular con lo nacional que
nutrid, segdn anotamoes en capitulos anteriores, la moder-
nizacion de las cultwras latinoamericanas. Realizada primero
bajo la forma de domiracidn colonial, luego comoe industria-
lizacidn v urhanizacidn bajo modelos metropolitanos, la mo-
dernidad parecié organizarse en antagonismos econdmico-
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politicas ¥ culwrales: colonizadores vs. colonizados, COSIMO-
politismo vs. nacionalismo. La dltima pareja de opuesios (e
la manejada por la teoria de la dependencia, segun Iz cual todo
se explicaba por el enfrentamisnto entre el imperialismo ¥ las
culturas nacional populares. _

Los estudios sobre el imperialismo econdmico y cultural sir-
vieron para conocer algunos dispositivos usados por los centros
internacionales de produccion cientifica, artistica ¥y comunica-
cional que condicionaban, ¥y aun condicionan, nuesiro desa-
rrolla. Pero ese modelo es insuficiente para er!n:ndr; las
actuzles relaciones de poder. No explica ?lliunc}unan?mnm
planetario de un sistema industrial, teenologice, financiero ¥
cultural, cuya sede no estd en una sola nacién sine en una
densa red de estructuras econdmicas ¢ ideologicas, Tampoca
da cuenta de la necesidad de las naciones metrnpnlatgnaﬁ de
flexihilizar sus fronteras e infegrar sus t:cnnu_mfas, ;Lstrmas
educarivos, tecnoldgicos ¥ culturales, como esta pourriendo en

a v Morteamérica. _
Eltzpde.:jgunlda& persistenle entre lo que 1qs. dcpundenuswa
llamaban ¢l primer ¥ el tercer mundo mantiiene con r:el_a['_-u:a_~
vigencia algunos de sus postulados. Pero aunque las decisiones
v beneficios de los intercambios se concentren en la burguesia
de las met rapolis, nueves procesos vuelven mi.? c::n_mpl::;a I_a
asimetria: la descentralizacion de las empresas, & s:muu_amzl-
dad planetaria de la informacién, ¥ la udecua«:mnl d-_e clertos
saberes ¢ imdgenes internacionales a los conocumientos ¥
hdbitos de cada pueblo. Lz deslocalizacidn de los productos
simbdlicos por la electranica y la relemdtica, el uso -?IJ: salélites
W -:ﬁm;]utﬂdﬂlﬂ::i =i la difusion cultural, '|EI.ITL.|:|Ié:'J_ I.]'.I.'I.Dtdﬂll SEgMIr
viendo los enfrentamientos de los pafses pfriFErJ-:_nf_. CoOma com-
hates frontales con naciones geogrdficamente definidas.

E!l maniqueisme de aquellas oposiciones se vlt_':lw ain menas
verosimil en los ochenta v noventa cuando VATIOS palses :I::_:L::n-
dientes regisiran un ascenso notable de sus exporiaciones
culturales. En Brasil, el avance de la masificacidn e industria-
lizacidn de la cultura no implicd, contrariamente a lo que solia
decirse, una mayor dependencia dc la produccion f.:::clr&:u&{al.. Las
estadisticas revelan gue =n los dltimos afios crecio su cinema-
tografia v la proporcidn de peliculas nacionales en las panta-
lias: de 13.9 por ciento en 1971 a 15 en 1982, Los libros de
atmores hrasilefios, gue ocupaban el 54 por ciento de la
produccidn editorial en 1973, subieran a 70 por cientd en 1931,
También se escuchan més discos v casetes nacionales, mientras
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descienden Iln': importados. En 1972, un 60 por ciento de |
Jirlugqgma:ilnn televisiva era extranjera: en 1983, bajd :11'2_'“3'El
: arn.:-mn:. llempa que se da esta tendencia a la nacionalizacidn
¥ autonomiz de la produccion cultural, Brasil se convierte an
Uit agente muy active del mercado latinoamericano de bhi o
aunh-.‘jh-:n_.-; exportando telenovelas. Como también loera “i:?.-
trar ampliamente en los passes centrales, llegd a wz;v:rii-[j::-: .
el :ﬁ:pnmu produstor mundial de televisidn ¥ puhli-:ldm:lh m:
SEXLO en discos, Renate Ortiz, de guien (Omo estos d'af.;,f
conglpye que pasaron “de la defensa de o nacional-popular a il
exportacion de lo internacional-popular” . -
=i b_mn esta lendencia ne se da del mismo modo en Lodos
Lﬂs pa:irfs Iar:nclam-:nlu:anm. hay aspectos semejantes en los tlé
n:':H.;-rr:Fr‘._-u[;w;:l-l'ml J;-ma madrrrn:_'- que rcplan!eau las articulacia-
Tl et -’.J_L?II.E. }'_lDIEthHHJErﬂ. lales cambios no eliminan
clestion de come distintas clases se benefician ¥ SO0 repre-
acmadas_ con la cultura producida en cada pais, pero la radical
.::Irr:racmn Llr_: los escenarios de produccidn ¥ consumo, as;
camo c_l_-.:zﬁm-:ln:r de los bienes que se presentan, :ufqtimlaa J-a
asociacion “natural” de lo popular con lo nacional v [a c:;pmin:id
igualmente aprioristica con lo internacional, - . ’
a2 _L;Ls migraciones multidireccionales son el otro factor qu
Irlah_'u.:u “.] paradigma binario v polar en el analisis dcqjaz
;f[am_m_]fb 1merr_cut'rurales_. La internacionalizacién latinoame-
CAla s¢ acentua cn las altimas décadas cuando las MIgTaCi-
Nes 1o ahal'_l.:_.im solo a escritores, artistas v paliticos i::"iii.iEIJ.‘L.;IE
coma ocurrid desde el siglo pasado, sino a pﬂhladﬂrfh‘:ﬂr mdu.;
los estratos. (Como incluir en el esquema unidireccional de la
damma:lt_:n imperialista los nuevos flujos de circulacidn cul-
]lurﬂ|]: ﬁuscnmns_ por los trasplantes de latinoamericanos hacia
dl::i IT[?EMI Lni-::ln_:m ¥ E:u_rn]:.»a. de los paises menos desarrolla-
* hacla los mas prosperos de nuestro continente, de [as
regiones pel:-_r:::. a los centros urbanos? ;Son dos n'li[]-:IﬂE:ﬁ £ I.-I]'.J
J_as cifras més timidas, los sudamericanos que por perqe;:ucgujn
ideoldgica y ahogo econdmico abandonaron en loz setenta la
.-".rg:nlr_ma_ ;C]]il-r:. Brasil ¥ Urnpuavy? No es casual que la
reflexidn mds innovadora sobre la desterritorializacién se ssté
desplegando en la principal frea de migraciones del n:-n!i.ne t
la rramer\: de México con los Estados Unidos, e
IU_L:*L:!&:- L.EH lados d.n_: ¢ig froniera, los movimientos intercul-
rales muestran su rostro doloreso: el subempleo v el desa-

12 Rennte Ortiz, A moderne freaipan brasioirg, pr. 182206,
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rraigo de campesinos e indigenas que debieron salir de sus
tierras para sobrevivir. Pero también estd creciendo alli una
preduccion cultural muy dindmica Si en los Estados Unidos
existen mas de 250 estaciones de radio y television en castella-
no, mas de 1500 publicaciones en nuestra lengua ¥ un alto
interés por la literatura v la midsica latinoamericanas, no es
salo porque hay un mercado de 20 millones de "hispanos™, o
sea el & por ciento de la poblacidn estadunidense (38 por ciento
en MNuevo México, 25 ¢n Texas y 23 en California). Tambien
ze debe a que la llamada cultura latina produce peliculas como
Zoot suit v La bamba, las canciones de Rubén Blades y Los
Laobos, teatros de avanzada estética y cultural como ¢l de Luis
Valdez, artistas pldsticos cuya calidad y aptitud para hacer
interactuar la cultura popular con la simboélica moderna ¥
paosmaderna los incorpora al mainstream norteamericana. '
Quien conazca estos movimientos artisticos sabe que muchos
estan arraigados en las experiencias cotidianas de los sectores
populares. Para que no queden dudas de la extension trans-
elasista del fendmeno de desterritorializacidn es uril referirse
a las investigaciones antropolégicas sobre migrantes. Roger
Rouse estudio a los pobladores de Aguililla, un municipio rural
del suroeste de Michoacdn, aparentemente sélo comunicado
por ur camino de tierra. Sus dos principales actividades siguen
siendo la agricultura y la eria de ganado para aulosubsistencia,
pere la emigracidn iniciada en los cuarenta se incentive a Lal
punto que casi todas las familias tienen ahora miembros que
viven o vivieron en el extranjero. La declinante economia local
se sostiene por el flujo de ddlares enviados desde California,
sspecialmente de Redwood City, ese micleo de la microelectro-
nica y la cultura postindustrial norteamericana en el valle de
Silicon, donde los michoacanos trabajan como obreros y en
servicips. La mavoria permanece periodos breves en los Esta-
dos Unides, v guienes duran mas tiempo conservan relaciones
constantes con su pueblo de origen. Son tantos los que estdn
suera de Aguililla, tan frecuentes sus vincules con los que
permanecen alli, que ya no puede concebirse ambos conjuntos

1Y Das historadores del arte chicano, Shifea M. Goldman ¥ Tomas Y oarra-Frausa,
han documsntado sstn produceidn cultoral ¥ reflexionado orniginalmente sobre lla
Véanse, por efemplo, s iniroduccionss a s libes A Chicann, A Cuenprefensive
Annotsted Bibiiograpky of Chicano Ari, IP65-1981, Chicano Studies Library y
Publications Unit-University of California, Berkeley, 1585 tunbin o8 arvculos de
amibs en Tz Bodriguer Prampoling icoord.), A fmewds de fe froaterd, UNAMAIIESTEM,
wiéxico, (9B
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como comunidades separadas:

Mediante [a constante migracidn de idg ¥ vuelta, ¥ el wo areciente de
telefonos, los aguilillenses suelen csiar reproduciendo sus lazos con gente
Que o5td @ 2 mil millas de distancia tan activamente como manticnen sus
relacicones con los vecines inmediatas, Mas alin, ¥ mds en general, por medio
de la circulzcidn continua de personas, dinero, mercancias e informacisn,
0% diversos asentamientos se han enreveridio con tal fuerza que probable-

mente s2 comprendan mejor como formando una sola comunidad dispersa
en una variedad de lugares

Dos nociones convencionales de la tearia social caen ante
estas “economias cruzadas, sistemas de significados que se
intersectan y personalidades fragmentadas™. Una es la de la
“"comunidad”, empleada tanto para poblaciones campesinas
aisladas como para expresar la cohesion absiracta de wun
Estado nacional compacto, en ambas casos definibles por su
relacidn con un territorio especifico. Se suponia que los vinculos
entre los miembros de esas comunidades sérian mds intensos
dentro que fuera de su espacio, ¥ que los miembros tratan la
comunidad como el medio principal al que ajustan sus Accio-
nes. La segunda imagen es la gue opone centra v periferia,
tambien “expresidn abstracta de un sistema imperial idealiza-
do"”, en el que las gradzciones de poder v rigqueza estarian
distribuidas concéntricamente: la mayoer en el centro v una
disminucidn creciente a medida que nos movemos hacia zonas
circundantes. Ei mundo funciona cada vez menos de este modo,
dive Rouse; necesitamos “una cartografia alternativa del espacio
social”, basada mds hien sobre las nociones de “clrenite” v
"frontera” .

Tampoco debe suponerse, HRTEEL, que este reordenamiento
solo abarca a los marginales. Sa advierte una desarticulacién
gsemejante en ia economia estadunidense, dominada antes poT
capitales auténomos. En el drea central de Los Angeles, ¢l 75
por ciento de los edificios pertenece ahora & capitales extran-
jeros; en el conjunte de centros urbanaos, el 40 por ciento de la
poblacion estd compuesto por minorias étnicas procedentes de
Asia y América Latina, v “se caleula gue la cifra se aproximara
al 60 por ciento en el afo 20107 1 Hay una "implosién del tercer

M Boger Bouse, “Mesicann, Chicano, Pocho. Lo migracion mexleana v o espacia
sxcial del posmoderniamo”, Pdying Uno, suplemento de Doomdirnn, 31 de diciembre
de 1988, pp, 1-2,

1 fdee, 2,
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los meses de la siembra v la cosecha. Aun los que s guedan
en Tijuana estdn vinculados 2 intercambios comerciales entre
los dos paises, a maquiladoras porteamericanas ubicadas en la
rontera de México o a servicios turisticos para los 3 o 4
millones de estadunidenses que Nlegan por afto a esta cindad.

Desde principio de sigle hasta hace unos quince afics,
Tijuana habia side conocida por un casino (abolido en el
gobigrno de Cdrdenas), cabarers, dancing halls, liguor stores,
a donde los norteamericanos llegaban para eludir las prohibi-
ciones sexuales, de juegos de azar y bebidas alcohdlicas de su
pais la instalacion reciente de fabricas, hoteles modernos,
centros culturales ¥ el acceso a una amplia informacién interna-
cional la volvieron una civdad moderna ¥ contradictoria,
cosmopolita ¥ con una fuerte definicidn propia,
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En laz entrevistas que hicimos a alumnos de escuelas primarias,
secundarias ¥ unmiversitarios, & artistas v promotores culturales
de todos los estratlos, mo habia tema mds central pars lz
autodefinicidn que la vida fronteriza v los contaclos intercul-
furales, Una de las téenicas de 'L:wc'::'.gar_'id" Fue ;J-;.lll'l.l.1 que
nombraran los lugarez mds representativos de la vida v la
cultura de Tijuana, para luegoe fotografiarlos: tomamos tam-
bién iméagenes de otros escenarios gue parecian condensar 2l
sentido de la ciudad (carteles publicitarios, encuentros ocasiona-
les, grafitis) v seleccionamos -:f1'|-"I,IL"i'_|'|"‘ fotos para mostrdrselns
4 catoree Lrupos ~'Jl: diversos niveles econdmicos ¥ culturales. Dos
tereios de las imégenes que juzegaron mds representativas de la
ciudad, de las que hablaban con mds énfasis, eran de lugares
que vinculan a Tijuana con lo que estd mas alld de ella: la
avenida Revolucidn, sus tiendas ¥ cemiros de diversidn para
turistas, ¢l minarete que testimonia donde estuvo el casing, las
antenas parabolicas, los pasos legales ¢ ilegales en la frontera,
los barrios donde se concentran los que '..,..:-'.rl de distintas
zongs del pais, la tumba de Juan Soldado, “sefior de los
emigrados"”, al que van a pedir que les arregle “los papeles” o a
agradecerle que no los haya agarcado "la migra™.
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El cardcter multiculiural de la ciudad se cxpresa en el uzo
iQ: cspafiol, el inglés, ¥y también en las lenguas indlgenas

ha *Imlcu en los barrios ¥ las maguiladoras, o entreé guienes
'--:‘n-;l-.n artesaniai en el centro. Esa pluralidad se reduce cuando
pasamos de las interacciones privadas a los lenguajes publicos,
los de la radio, la televisidn ¥ la publicidad urbana, donde el
inglds v el espafiol predominan v coexisten “naturalmente”

Enjoy the other chaice

FODERES OBLICUGSE L

Junte al cartel que recomienda ¢l club-discoteca v la radio
donde se escucha “rock en tu idioma™, otro anuncia un licor
mexicano en inglés, La madsica ¥ la behida alcoholica, dos
simbolos de Tijuana, conviven bajo esta dualidad Jnmu.ﬂ“-
“The other choice” es explicitamente el licor, pero la conti-
gitidad de los mensajes vuelve posible que sea también el rock
en espafiol. La ambivalencia de la imagen, que los entrevisia-
dos consideraron analdgica de la vida en la ciudad, también
permite concluir, segiin el orden de lectura, que la otra elecciton
sea ¢l ingles

La incertidumbre generada por las oscilaciones bilimguisti
cas, biculturales y binacionales tiene su equivalencia en las
relaciones con la propia historia. Algunas de las fotos fueron
elegidas precisamente por aludir el cardcter simulado de buena
parte de la coltura tijuanense. La Torre de Agua Caliente,
quemada en la década de los sesenta, con Iz pretension de olvidar
el casing que representaba, fue reconstruida hace pocos afas y
ahora se la exhibe con orgullo en portadas de revistas y propa-
gandas; pero los entrevistados, al hacer notar que la torre
actual estd en un sitio distinto, argumentan que ¢l cambio es
un modo de desplazar y reubicar el pasado.
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En varias esquinas de la avenida Revolucidn hay cebras. En
realidad, son burros pintados, Sirven para gue los turistas
norieamericanos se fotoprafien con un paisaje deirds, 2n =l
que se aglomeran Iimagenes de varias regiones de México:
volcanes, figuras aztecas, nopales, el dguila con la serpiente.
“Ante la falta de otro tipo de cosas, como en el sur, que hay
piramides, agui no hay nada de eso... como que algo hay L“;IJ;_‘
inventarle a los gringos”, dijeron en uno de los grupos. En
oiro, sefialaban que “también remite a este mito que traen los
norleamericanos, gue tiene que ver con cruzar la frontera hacia
¢l pasado, hacia lo salvaje, hacia la onda de poder montar”.

Mos dijo un entrevistado: *El alambre que separa a México
de los Estados Unidos podria ser el pringipal monumento de
la cultwra en la frontera.™
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Al llegar a la playa “1a linea" se cae y deja una zona de transito,
usada a veces por los migrantes indocumentados. Todos los
domingos las familias [ragmentadas a ambos lados de la
fromtera se encuentran en los picnics.

Donde las fronteras se mueven, pueden estar rigidas o
cafdas, donde los edificios son cvocados en otro lugar gue el
que representan, tedos los dias se renueva y amplia la T en-
cidn espectacular de la propia ciudad, El simulacro pasa a ser
una categoria central de la cultura. No sélo se relativiza lo
“auténtico™, La ilusion evidente, ostentosa, como las cebras que
todos saben falsas o los juegos de ocultamiento de migranies
ilegales “tolerades” por la policia norteamericana, se vuelve
un recursoa para definir la identidad y comunicarse con los
otros, :

A estos productos hibrides, simulados, los artistas ¥ escri-
tores de la frontera agregan su propio laboratorio intercultu-
ral. En una entrevista radial se le preguntd a Guillermo
Giomez-Pefia, editor de la revista bilingie La finea quebra-
da/ The broken line, con sede en Tijuana ¥ San [hego!

Reponera: 5i ama tanta @ nussiso pais, Cotmo usted dice, Jpor Qs vive en
California

Gomez-Pefia; Me estoy desmexicanizando para mexicompréndarme. ..
Beportera: ;Qué se considera usted, pucs?
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Ciomez-Pefiz: Posmesict, prechicano, paniatino, rranstersado, arieameri-
CANG.., depende del dia de |3 semana o del provedto en cuestian,

Yarigs revistas de Tijuana ..nL:'.n dedicadas a rwh'mmr Las
definiciones de identidad v cultura a partir de la experiencia
tronteriza. La linea quebrede, que es la mds radical, dice exXpresar
& una generacian que crecid “viendo peliculas de charros v de
ciencia ficcidn, escuchando cumbias ¥ ralas del Moody Blues,
-onstruyende altares v filmando en super 8, levendo Ef Corno
.{-.'J.r.up;.'ur..';ﬂ':.- v At Forum'®', Ya que viven en lo intermedio. “‘en
la grieta enire dos mundos”, va que son "los gue no fuimos
porque no cabfamos, los que adn no llegamos o no sabemos a
donde llegar”, deciden asumir todas las identidades disponi-
bles:

Cuando me preguntan por mi nacionalidad o identidad Stnics. no puedo
responder con una palabra, pues mi “identidad” ya poses repertorios
mukiples: sov mexicano pero :a"1l:-i-.'-n so¥ Chicano v latingamericanc. En
la frontere me dicen “chilango™ o "mexiquillo™: en Ia capital 'n-:cl‘:-" o
“norledlo”, v en Euroga de:u_a - Log anglosajones me lunan * hispanic

o “latimou” y los slemanes me han confundido en mas de una ocasion con
turce o italiano,

Con una frase que le queda bien a un migrante lo mismo que
& un joven rockero, Gomez- i—‘-,;ﬁ;.. explica gque “nuestro sentimicn-
10 generacional mas hondo es el de la pérdida fque surge de la
par tida” . Pero también son lo qué ham ganado: "Una visidn
de la cultura mas experimental, a5 decir multifoeal ¥y toleran-
fe."?

OMros artistas v escritores de Tijuana cuestionan la vision
1 i':.':!'.-i?hJ'n de las contradicciones v el desarraigo que perciben
en el grupoe de La (fneg guebradoe. Rechazan la celebracidn de
ias migraciones cansadas muchas veces por la pobreza en el
iugar ariginario, que se repite en el nueve destino, No falizn
los gue, pese 2 no haber nacido en T ijjuana, ¢n nombre de sus
qumee o veinte afos en la -:"1:||:a|.'i u]:|| ugnan la insolencia
parddica ¥ dl.‘*i."]"'l."g,"l:.'l.’-' “Cente que recién llega v quiere descu-
brirnos y decirnes quiénes somos.’

Chuillermme Gomez-Pefa, “Wacha ese border, son”, Lo Jarmada Semar

162, 2% de octiubre de 1957, pp. 3.5, Respecio de la hibridacién inlssealn

rackerns, los cholos y los punks —que editan revistas, discos v casetes con inf

¥ rumsica de varlos continentes— whaze gl libro -.‘I“ .I-.'m. ‘anued Valensuela, 14 fr Bravg
esel Cholor, punks, chovar hana, © olegia de iera Moarte, Tijuan J_ | G
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Tantn_cu_rsla poléemica como en otras manifestaciones de
fue-::_n:- §E:~:[widad al referirse a las fotos de Tijuana, vimos un
movirmiento complejo que lamariamos de referritorializacion,
[.os mismos que elogian a la ciudad por ser abierta ¥ COsmo-
ppnra quieren fijar signos de identificacién, rituales que Jos
d|Fe:r|:nI:':a:u de los que sdlo estdin de paso, son turistas o,
antropologos curiosos poar entender los cruces imer-:'ultm'a[es-

Los editores de otra revista tijuanense, Esquina baja dedi-
caron un largo rato a explicarnos POr qué querian, adm;ms de
lefer un Orgeno para ex presarse,

generar un publice de lectores, una revista local de calidad en todos los
aspectos, de d_mﬂlu. de Fimn:acién..- THIrd CONIFArPESIar un pose osa
l:m:lmtn cia unmsctla que existe en el pais, porgue lo que hay en la provinda
T iogra razeender, se ve minimizado, si no pasa primeso oor o tamie o

Lhstrito Federal. F % e

Algo semejante encontramos en la vehemencia con que todos
J'EC]:IEI.I:EI.!'I'}'I'I los criterios "misioneros” de actividades culturales
plrap:-:ladas por el gobierno central. Ante los programas na-
clonales destinados a "afirmar la identidad mexicana” en la
Tr-:mtcra_ norte, los bajacalifornianos argementan que ellos son
tan mexicanos como los demds, aungue de un modo diferents.
Sphrc la "amenaza de penetracién cultural norteamericana”
dicen que, pese a la cercania geografica ¥ comunicacional con
I-rrs Estados Unidos, los intercambios comerciales ¥ culturales
diarios les hacen vivir intensamente la desigualdad v por lo
tanto tener una imagen menos idealizada que quienes reciben
una influencia parecida en la capital mediante mensajes tele-
visivos ¥ bienes de consumo importados.
Desterritorializacidn y re-rerritorializacidn. En los intercam-
bies de la simbdlica tradicional con los circuitos internaciona-
I:g d-&l comunicacidn, con las industrias culturales L
migraciones, no desaparecen las pregunias por la identidad ¥ lo
nacional, por la defensa de la soberania, la desigual apropiacidn
del saber v el arte. No se borran log conflictos, como pretende
el posmodernismo neoconservador. Se colocan en otro regis-
tro, multifocal y mds tolerante, se repiensa la auwtonomia de
cada cultura —a veces— con menores riesgos fundamentalis-
tas. No obstante, las criticas chovinistas a "las del centro™,
engendran a veces conflictos violentos: agresiones a los mi-

grantes recién llegados, discriminacidn en las escuclas v los
trabajos. -
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[Los cruces intensos v la inesiabilidad de las tradicionges, bases
de la apertura valoraliva, pueden ser también —en condiciones
de competencia laboral— luente de prejuicios ¥ enfrentamien-
tas. Por gso, el apdlisis de las ventajas o inconvenizntes de la
desterritorializacién no debe reducirse a los movimientos de
ideas o codigos culturales, como es frecuente en la bibliografia
sobre posmodernidad. Se sentido se construye también en
conexidn con las pricticas sociales v economicas, en las
disputas por el poder local, en la compeiencia por aprovechar
las alhianzas con poderes externos.

INTERSECCIONES: DE LO MODERRD A LO POSMODERKD

La hibridez tiene un farge trayecio en las cultures latinoame-
ricanas. Recordamos antes las formas sincréticas creadas por
las matrices espafolas v portuguesas con la figuracion indige-
na. En los provectos de independencia ¥ desarrollo nacional
vimos [a lucha por compartibilizar el modernismoe cultural con
la semimodernizacidon econdmica, v ambos con las tradiciones
persislentes,

La descoleccidn v la destarritorializacion tienen antecedentes
en las reflexiones utdpicas ¥ en las practicas de artistas e
intelectuales. Dos ejemplos: las proclamas estéticas de los “an-
tropdfagos” brasilefios v del grupo Martin Fierro ¢n los afios
veinte. El Manifiesto Antropofiagico, publicado en 1928-1929,
dice:

Sdlo me interesa ko que no o3 mio [...]. Fue porgue aunca tuvimos gramitica
ni gobeccionss de vigjos vegsiales, Y punca supimos Lo que era urbano,
suburbano, frontenzo ¥ continenial [-..] (que) nunce fuimos catequizados.
Vivirmes o trovés de un derecho sondmbulo.

Los escritores del grupo Martin Fierro afirmaban en 1924
creer “en la importancia del zporte intelectual de Ameérica...
el movimiento de independencia iniciado por Rubén Dario”.
Agregaban que eso “no significa, emperc, que habremos de
renunciar, ni mucho menos finjamos desconocer, que todas las
mafianas nos servimos de un dentifrico susco, de unas toallas de
Francia v de un jabon inglés”.

Las referencias incesantes a la cultura de la frontera que
hallamos en los entrevistados de Tijuena recuerdan las des-
cripciones del puerto, de los cruces entre nativos ¥ migrantes,
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“la exacerbacidn de lo heterogénen™ y el cosmopolitismo
“nbsesive”  que Beatriz Sarlo detecta en escritores liberales y
socialistas encre los veinte v los cuarendia on Buenos Alres:
Borges lo mismo gque Conzdler Tufion, Wicolds Olivarl tanto
coma Arit ¥y Qliverio Girondo. Cultivan “la sabiduria de la
partida, del extrafiamiento, de la lejania v del chogue cultural,
que puede enriguecer ¥ complicar el saber sobre el margen social
v las transgresiones” . Arlt escribia en sus Aguwafuertes porfefas:
“Fuleria poética, encante misho, el estudio de Bach o de
Beethoven junto & un tango de Filiberto o de Matios Rodri-
guez.” Esa "cultura de mezcla” hace coexistir “la formacion
¢riolla” con “un procesa descomunal de imporracidn de bienes,
discursos ¥ practicas simbadlicas™.?

Es zabide cudntas obras del arte v 1a literatura latincameri-
canog, valoradas como interpretaciones paradigmadiicas de
nuestra identidad, se realizaron fuera del continente, o al
menos de los paises natales de sus autores. Desde Sarmiento,
Alfonso Reyves ¥ Oswaldo de Andrade hasta Cortazar, Botero
¥ Glauber Rocha, El lugar desde donde escriben, pintan o
componen musica varios miles de artistas latinoamericancs ya
no ¢5 [@ ciudad en la que anudaron sue infancia, ni tampoco
ésta en la gue viven desde hace unos afos, sino un lugar
hibride, en el gue s cruzan Jos sitios realmente vividos. Onetti
lo llama Santa Maria; Garcia Mdrguez, Macondo: Soriano,
Colenia Vela, Pero en verdad esos pueblog, aungue se parez-
can a otros fradicionales de Uruguay, Colombia v la Argenti-
na, e¢stdn redisefiados por patrones cognoscitivos y estéticos
adquiribles en Madrid, México o Paris.

Mo s trata apenas de un proceso de transnacionalizacidn
del arte culto, Casi lo mismo ocurre con la misica de Rokerio
Carlos tan parecida a la de José José, v ambas a las de
cudlquier cantante de estadios llenos y programa televisivo de
domingo en cualguier pais del continente. Hay quienes creen
explicar este aire de familia por las coacciones que la industria
cultural ejerce sobre los creadores creados por ella. Pero algo
equivalenis, aungue mas complejo, sucede con los cantautores
mas experimentales de la midsica urbana. 81 bien los perfiles
personales de Caetano Veloso, Ravmundo Fagner, Mercedes
Sosa, Fito Pdez, Eugenia Ledn o Los Lobos se diferencian mas
que los de Roberto-Jose, cada unao de ellos abrid su repertorio

=| Bearrlz Sazlo, Uea modereided perifdeica: Suemos Afres PR p 2830, MNueva
Vision, Busmos Ajrcs, 198K, op. 160, 167 v 28,
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pacional al de los otros, alpunos hasta hicieron discos ¥
recitales juntos,

LEn qué rezide, entonces, la novedad de la descoleccion, la
desterritorializacidn v la hibridez posmoderncs? En que ias
praciicas arifzticas carecen ahora de paradigmas consistentes.
Los artistas v escritore: modernos innovaban, altgraban los
modelos o los sustitwan por otros, pere eniendo sismpre
referenies de legitimidad, Las transgresiones de los pintores
modernos se han hecho hablando del arte de otros. Una linea
pensd que la pintura estaba en las mercdpoliz: por cso, las
imagenes de Jacobo Borges, de José Gamarra, de Gironella,
rehacen con iroafa o irceversncia lo que de Velazquez al
Aduaners Eousseau se habia concebido como legitimo en la
visualidad europea. (Mras corrientes abrieron la mirada culra
al imaginario popular, convencidos de que ¢l arte latinoame-
ricang s¢ justificaria recogiendo la iconografia de los oprimi-
dos: Viteri llena sus obras de mufiecas de trapo; Berni trenzaba
alambres con cajas de huevos, tapas de botellas y chatarra de
coches, pelucas v fragmenios de cortinas para hablar parodi-
camente de la modernidad, del Mundo ofrecido a JSuanito
Loguna. Are de citas europeas o arle de cilas populares:
siempre arte mestizo, impuro, que existe a fuerza de colocarse
en el cruce de los caminos que no: han ide compeniendg ¥
descomponiendo. Pero crefan gue habla caminos, paradigmas
de modernidad tan respetables como para merecer gue 2 los
discutiera.

La vizualidad pesmoderna, en cambio, es la escenificacidn
de una doble pérdida: del libreto v del autor. La desaparicidn
del libreto quiere decir que ¥va no existen los grandes relatos
que ardenaban ¥ jerarquizaban los periodes del patrimonio, la
vegetacidn de obras cultas ¥y populares en las que las sociedades
v las clases sc reconocian ¥ consagraban sus virtudes. Por eso
en la pintura recients un mismo cuadro puede ser a la vez
hiperrealista, impresionista ¥ pop: un refablo o una mascara
combinan iconos tradicionales con [0 gue vemos en la televi-
sion. El posmodernismo oo es un estilo sino la copresencia
tumultuosa de todos, el lugar donde los capitulos de la historia
del arte v del folelor se cruzam entre s ¥ con las nuevas
tecnologias culturales.

El otro intento moderno de refundar la historia fue la
subjetividad del autor. Hoy pensamos gue la exallacidn narcisista
del pintor o el cineasta gue guieren hacer de su gestualidad el
goto fundador del mundo es la parodia seudelaica de Dios. M

-
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le creemos al artista que quiere erigirse en gramatico ilustre,
dispuesto a legislar la nueva sintaxis. Con la aruda de los
historiadores del arte, quiso convencernos de que el periodo rosa
sucede al azul, que habriz una progresidn del impresionismo
al futurismo, al cubismo, al surrealisme. En Ameérica Latina,
suponiamos que las vanguardias de posguerra eran la supera-
cion del realismo socialista, de la escuela muralisty mexicana
¥ los variados telurismos de otros paises: luego, nos parecid
que las vanguardias experimentales eran reemplazadas por la
visualidad heroica, comprometida, de los sesenta ¥ los serenta.

El vértigo frendtico de las vanguardias estdticas v el juego
de sustituciones del mercado, en gue todo es intercambiable.
quitd verosimilitud a [as pretensiones fundadoras de la gesiua-
lidad. El arte moderne, que ya no podia ser representacidn
literal de un orden mundano deshecho, tampoco pusde ser hoy
10 que Baudrillard sostenia en uno de sus primeros fextos:
“Literalidad del gestual de la creacién™ imanchas, chorcea-
dos), repeticion incesante del comienzo, como Rauschenberg,
entregado a la obsesidn de reiniciar muchas veces la misma lela,
rasgo por rasgo.® Ni tampoco metifors de la gestualidad politica
que sofiaba con cambios totales ¢ inmediatos, El mercada
artistico, la reorganizacién de la visualidad urbana generada
por las industrias culturales y la fatiga del voluntarismo politico
se combinan para volver inverosimil todo intento de hacer del
arte culte o del folclor la proclamacion del poder inaugural del artista
o de gclorés socigies prominentes.

Los mercados de arte v artesanias, aungque mantengan
diferencias, coinciden en cierto tratamiento de [as ohras,
Tanto el artista que al colgar los cuadros Propone un orden
de lectura como el artesano que compagina sus piezas siguien-
do una matriz mitica, descubren que el mercado los dispersa
¥ resemantiza al venderlos en paises distintos, a consumidores
heterogéneos. Al artista le quedan a veces las copias, o las
diapositivas, v algin dia un museo tal vez redna esos cuadros,
segin la revaloracidn que experimentaren, en una muestra don de
un arden nueve borrard la enunciacion “original™ del pintor,
Al artesano le queda la posibilidad de repetir piezas semejantes,
o ir a verlas —seriadas en un orden v un discurse que no son los
suyos— en el musec de arte popular o en libros para turistas.

Algo equivalente ocurre en el mercado politico. Los bienes

2 Jean Brudrillasd, Cridies de fo econnmiy Paldica del sigan, Sigho w, Mixics,
1974, pp. 10B-120,
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ideoldgicos que se intercambian, las posiciones desde las cu :-11?15
se los apropia y defiende, se parccen _n:ada_vcz mds en todos
los paises. Los antiguos perflli_zs na:mnal:gas, 0 al menos
nacionales, de las fuerzas politicas se han ido diluvendo en
alineamientos penerados por desafios comu T:S gfieu I:La externa,
recesidn, reconversion industrial) y por ias salidas™ propues-
tas por las grandes corrientes inlernac[ﬂnalc':: neoconservadu-
rismo, socialdemocracia, socialcomunismo, .

Sim libreto mi awtor, la cultura visual ¥ la cultura politica
posmodernas son testimonios de la discontinuidad del n?u:_ad-:r
v de los swjetos, la copresencia —melancdlica o I].B;rl:!ldl':a,
segiim ¢l dnimo— de variaciones gue ¢l m:rcaq-:_:r auspicia para
remowvar las ventas, ¥ que las tendencias politicas ensayan...
ipara gué?

Mo I?ag.r una sola respuesta. Bauwdrillard decia que

en una civilizacion 1écnica de abstraccidn operatoria, donde ni las magquinas
ni los objetos domésticos reguieren Bpenas ofra c0sa que 10 zestual de
control [el arte moderno], tiene ante todo como funoion salvar 2l mum::l.ﬂ-'.:-
gestual, la intervencion del sujelo entero. Es la parte de nosotros deshecha
por el hdbito wenico lo gue el aste conjura en bo gestual puro del arte de
pintar ¥ en su aparcnte Hbertad !

Encuentro & muchos artistas Iut'mnams:i-:an_na. Criticos de la
modernidad, que rchisan, por motivos _Esréi.]cc-a 0 :‘rﬂiilqi':l]l':l-
rales o politices, este manierismo iil.': la inauwguracion mdl:.d’tuli.-
ble. Aunque no vinculen ya su trabajo a la lucha por Ll!l.i .I'I-_lc'rﬂl
orden total impracticable, quieren repensar en las Lshm:-. frag-
mentas del patrimonio de sn grupo. Pienso en 'l_'::l-.srlu r_::la.-
borendo el bestiario erdtico marzateco, can un estilo que j_um.i
si saber indigena y su participacidn en el arte contempordneo.
Cité anies a Paternoste ¥ Puenie, gue TeOTganiZan su austero
geometrismo para experimentar con los disefas pfﬂi:ﬂl-:}r_ﬂhlnm
olras imdgenes, ni repetitivas ni folclorizantes. O pintores
consagrados a explorar la pelicromia exasperada de nusstras
culturas, como Antonio Henrigue Amaral, Jaccbo BﬂTgc%,
Luis Felipe Noé ¥ Nicolds Amoroso, preocupados rl_r:r_r-:mnls-
truir las relaciones entre los colores, el tiempo subjetivo y la
ia histarica. _
mir:zgr :I:::::l-, s¢ oponen a la funcidn social mds ?ht:!ldlda de
las medios masivos, que serfa, segun Lyotard, fortalecer un

I fgen m 6
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jar sxperimentalmente
15 lenguales gue

tan scr mujeres gue podrian ser maniquies. Relfejan en
sus cugrpos fingidos In calle, bos coclses, wn ailebis gue exhibs una publicidad con
cuatro majeres-modeles. Cuizd un hombre iz mira, olre va & enitor en ko cscena,
Jzidn gerd denizo ¥ quisn e uern de s rejas?
Vemos 2l 54 iraves d :r\lli- Acjones ¥ apariencias. Mo es extraflo oue a55a 1o

 iomada por Paclo Gasparini en Mueva York, en 1981, se tidule
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La mirads (Londres, [942). Las migenes claramente visibles son las Tolopraltias
de las mazjeres, la cadedral ¥ el Papa. Lo “‘real'’, del hombre gue camina por la calls
o mawil = incierta. El Papa, que parsce mirar desde su inerte fodo, ex mirado por
meoiros, gus somos vigilados por €] mientras observamos los desnudos, (COuién
mds read, gquidn conlrala, en und sociedad donde la iconagrafia eclegidslica ConvIve
tan flusdamente con la erdtscal Folos que comentlan otras [olod, vilfinas gue malis-
plecan ka feocedn: 00 fetursos paca ' lomas conciencia’” de que vivinuoe em un m-
do de meralenguales, e poderes chlicuos.
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Ladn Ferran, A scemsidn. L

cierie orden reconocible del mundo, revitalizar el realismea v
“preservar a las conciencias de la duda”. Convergen con ol
tedrice del posmodernismo al pensar que la tarea del arte
consiste, en medio de esas faciles certezas, en i:.!crrnnn:'ﬂ.-_.-
.ml::-_Jt- las condiciones en que construimos lo real,® =

No veo en esos pintores, escultores ¥ artistaz graficos la
voluntad teoldgica de inventar o imponer un sentide al munda,
r:'l.:'Ji.Z: tampoco hay cn elles el nihilismo abismado de Andv
Warhal, Rauschenberg v tantos pracricantes del bad .'J.:.-.-'-.-::'-.'i,-
¥ la transvanguardia. Su critica al genio arcistico, v en glpunos
al subjetivisme elitista, no les impide advertir que estdn surgiendao
olras formas de subjetividad a cargo de nuevos actores sociales

= Jean-Fromgois Lyoard, Do poem odermidad fexpiiosds o far nilas
Horcelona, 1987

GEDNGA,
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Ledn Ferran, E5 Sormdn de e Monlafa &8 Dore, IREF + U aal fow Ky Kk (p.
e de Hifliad

{0 mo fam nuevos), gue ya no son exclusivamente blancos,
gecidentales ¥ varones. Despojados de cualquier ilusidn totaliza-
dora o mesidnica, estos artistas mantienen una tensa relacidn
interrogativa con sociedades, o fragmentos de ellas, donde creen ver
movimientos socioculiurales vivos v utopias practicables,

5¢ gué angosto es el uso de estas palabras entre los precipicios
dejados por ¢ derrumbe de tantas tradiciones v modernidades,

Pero ciertos trabajos de artistas ¥ de productores populares nos
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permiten pensar que el tema de las utopias ¥ de los provectos
histéricos no estd clausurade. Algunos entendemos que la
cafda de los relatos totalizadores no elimina la bisqueda critica
del sentido —mejor: de los sentidos— en la articulacidn de las
tradiciones ¥ la moedernidad. Con la condicidn de reconocer
la inestabilidad de lo social y la pluralidad semdntica, tal vez
sca posible seguir preguntandose como construven sentidos el
arte culto v el popular en sus mezclas inevitables ¥ su interac-
¢idn con la simbdlica masiva.

GENERDS IMPUROS: GRAFITIS E HISTORIETAS

Hablamos de artistas v escritores que abren el territorio de la
pintura o el texto para que su lenguaje migre ¥ se cruce con
otros. Perc hay géneros censtitucionalmente hibridos, por
ejemplo el grafitl y la historicta, Son prdcticas que desde su
nacimiento se desentendiercn del concepto de coleccidn patri-
monial. Lugares de interseccién entre lo visual v o literario,
lo culte ¥ lo popular, acercan lo artesanal a la produccién
industrial v la circulacidn masiva.

1. El grafiti es para los cholos de la frontera, los chavos
banda de la civdad de México, para grupos equivalentes de
Buenos Aires o Caracas, una escritura territorial de la ciudad,
destinada a afirmar la presencia v hasta la posesidn sobre un
barrio. Las luchas por el control del espacio se establecen a
través de marcas propias ¥y modificaciones de los grafitis de
otros. Sus referencias sexuales, politicas o estéticas son mane-
ras de enunciar el modo de vida v de pensamiento de un Erupn
que no dispone de circuitos comerciales, politicos o massme-
didticos para expresarse, pero que a traves del grafiti afirma
su estilo. Su trazo manual, espontdneo, se opone estructural-
mente a las leyendas peliticas o publicitarias “bien”™ pintadas
0 impresas, y desafia esos lenguajes institucionalizados cuando
los altera. El grafiti afirma el territorio pero desestructura las
colecciones de bienes materiales v simbalicos.

La relacidn de propiedad con territorios se relativiza en
practicas recientes gue parecen expresar la desarticulacidn de
las ciudades y de la cultura politica. Armando Silva regisira
lres etapas principales en la evolucidn del grafiti, que asocia
a ires ciudades.™ El de mayo del 58 en Paris {tamhién en

' Armando Silva, Punte de vista cludadano. Focalizacion visual y puesia en esceng
el grafind, Instituzo Care ¥ Cuerva, Bogotd, (987, pp. 2224,
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Berlin, Roma, México, Berkeley) se hizo con consignas antiau-
toritarias, utdpicas, v fines macropoliticos. El grafiti de Mueva
York, escrito en barrios marginales v en el metro, expresd referen-
cias de ghetto con propdsitos micropoliticos; incomprensible a
veces para 1os que no mancjaban ese cadigo hermético, I_'IJE el
que mas tipicamente quiso delimitar espacios en una civdad
en desintegracidon v recuperar territorios.

En América Latina existieron ambas modalidades, pero en
los altimos afios, come manifestacidn simultanea del dl:mr_ﬂtn
urbano, la pérdida de credibilidad en las instituciones politicas
v el desencanto utdpico, se desarrolla un grafiti burlén ¥
cinjco. Silva da ejemplos colombianos. Cuando la visita del
Papa en 1986 agobio las calles bogotanas con procesionss ¥
propaganda, los muros respondian: “Pronto viens Cristo Jesis.
Vimonos”, *Dios no cumple. Wi afos.” La critica &l goerno
adopta el insuito abierto, la ironia poética —"Cedo nube en
sector presidencial”—, o la desesperanza: “No le crea a nadie.
Salga a caminar.”

Algunos artistas ven en las fusiones interculturales ¢ intertem-
porales del posmodernismo sélo la oportunidad para deshacerse
de los relatos solemnes de la modernidad. Ledn Ferrari exacerba
la desintegracion de las colecciones religiosas ¥ politicas en sus
collages para afirmar los impulsos liberadores del pensamients
moderno. Sus montajes de iconos sacros con iIMAgenes nazis o
bélicas, de los dngeles amenazantes de Rafael y Durero con
escenas erdticas, buscan renovar la ironfa critica sobre la historia.

La relectura de la iconografia religiosa lleva a Ferrari a Sncon-
trar en &l fundamentalismo cristiano bases del terror institucio-
nalizado por las dictaduras modernas. El dios que separa a los
gue le temen de los otros, v envia a &stos a esa especie de “campo
de concentracién™ que es el infierno, no por casualidad sirve de
justificacidn a doctrinas politicas totalitarias. Ese infierno exaltado
por Giotto v Miguel Angel, en obras admiradas como mugstras
supremas de la sensibilidad v el progreso, es asociado por Ferran
con la toriura ¥ el Ku Klux Klan.

En la crisis de hiperinflacién ¢ ingobernabilidad ce la
ecanomia argentina de 1989 encontrames una E'EEIJh_l]Jh-E_HE'-ﬂH
de levendas. Mientras los lenguajes politicos partidarios se
volvian inverasimiles (el 16 por ciento de los votanies perma-
necia indeciso una semana antes de las elecciones PFESI-F]E_:MH-
les), los muros se cargaban de indignacidnm y esceplicismo:
“Haga trabajar a su diputado; no lo reelija”; “La patria no
estd en venta; va estd vendida”, “Yankis go home, ¥ llévenos
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con ustedes.” Como suele ocurrir con los grafitis, promueven
didlogos andnimaos: "Argentina serd dentro de poco el paraiso:
vamos a andar todos desnudos,” Alguien responde: * Habrd
mianzanas?” Se retoman sarcdsticamente [as idealizaciones ro-
mdnticas y politicas difundidas por los medios masivos: *Silvio
Rodriguez era ¢l dnico que tenia un unicornio,.. v el muy tonta
va v lo plerde.”

El grafiti es un medio sincrético ¥ transcultural., Algunos
fusionan la palabra v la imagen con un estilo discontinuo: g
aglomeracion de signos de diversos autores en una misma
pared es como una version artesanal del ritmo fragmentado y
heterdclito del videoclip. En otros se permutan las estrategias
del lenguaje popular y del universilario, observa Armando Silva.
Hay también “sintesis de |a topografia urbana™ en muchos
grafitis recientes que climinan la frontera entre lo gue se
escribia en los baflos o en los muros,* Es un mode marginal,
desinstitucionalizada, efimero, de asumir las nuevas relaciones
entre lo privado ¥ lo piblico, entre 1a vida cotidiana y la politica.

2. Las historietas se han vuelto g tal puilo un componente
central de la cultura contempordnea, con una bibliografia tan
extensa, que seria trivial insistir en lo que todos sabemos de
su alianza novedosa, desde fines del siglo X1x |, entre la cultura
lconica ¥ la literaria. Participan del arte v el periodismo, son
la literatura mas leida, lg rama de [a industria editorial que
produce mayores ganancias, En México, por ejemplo, se publican
cada mes 70 millones de ejemplares v sus réditos son superiores
a los de libros v revistas juntos.

Podriamos recordar que la historieta, al generar nuevos
drdenes v téenicas narrativos, mediante la combinacion origi-
nal de tiempo ¢ imdgenes en un relato de cuadros discontinuos,
contribuyd a mostrar la potencialidad visual de la escritura y
el dramatismo que puede condensarse en imdgenes estdticns,
Ya se ha analizado cémo la fascinacion de sus lécnicas hibridan-
tes llevd a Bourroughs, a Cortdzar ¥ otros escritores cultos, a
emplear sus hallazgos. También se estudié Ia correspondencia
entre su sintesis de varios Zénaros, su “lenguaje heterdclita™ ¥
la atraccidn que suscita en publicos de diversas clazes, en todaos
los miembros de la familia,®

¥ oArmardo Siva, Grafies, Ung eludad imagimada, Tercer Mundo Editores,
Bogotd, 1948, p, 192,

= Romdin Gubsrn, Lo mirgds opateate. Explovacion de la leonogfera el erapord-
red, L. Gili, Barcelopa, 1987, pp. 213-cap. -
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Me interesa explorar agmi a un autor de historietas que
incorpera a su trabajo sobre el género varias de las preocupa-
ciomes que atraviesan este libro. Me Ieﬁ:::-u a F{:Ftanan:}ga.
Uno de sus principales personajes, Boogie, E'l'l aceltoso, surge
de una reelaboracion del fhrilfer literario ¥ cinematogrifico,
la novela de avemtwra y el discurso politicoe de la r.lcrecl'ga
norteamericana. El otro, fnedoro Perevra, retoma el 1_:::511;:4;-::
foleldrico de canciones y leyendas gauch escas, del rﬂdl-;l[{:ﬂliﬂ
¥ los programas televisivos sobre “la 1dcnnrl_a..:] pncmna] B
Cuando aparece em 1972, parodia la exuberancia kitsch de la
tematica folcldrica en los medios de esa época.® ;Como lo Jngra‘."
Por un lado, exagerando los giros lingiiisticos y_]{..-; estereatipos
visuales de “lo gancho™. Por otro, haciendo mas r:-.-lEi:n_ne que
esa exaltacion telirica era desmedida cuando aparecia junto a
la difusion de la cultura moderna de élites v la masiva por los
mismos medios electrdnicos que promovian el folelor. En la
historieta de Fontanarrosa, Inodoro se encuenira, entre otros,
con Borges, El Zorro, Antonio das Mortes, ET, Supermdn, El
Quijote, Darwin. Atraviesa las artes, los géneros v la.ta_Ep-m:gs.

Se ha sefalado gue la remision asidua a fuentes literarias
hace de estos relatos un espacio intertextual: “ Inodo ro Perevra
es un gaucho que ne nace de la pampa sino de Ia_ l1t¢mt11ml
gauchesca, " Apregaria que sale del cruce .d'? l.E" [1tr:mtu_m ¥
de los medios. Es significativo el episodio inicial dc!_ primer
tomo de las historietas: Inmodoro se halla en una situacién
semejante a la de Martin Fierro al encontrarse con un grupo
de soldados, de la que lo salva un equivalente de Cruz y lo invita
8 huir juntos “a las tolderfas”. Inodoro rechaza el ofrecimiento
argumentado: “A esto va me parece gue lo lei en otra parte ¥ yo
quiero ser original.” Lz historieta del autor introduce la preocu-
pacion del arte por la innovacidn en la cultura masiva v, al mismo
tiempo, la réplica de In-:rdn[m;ugitrc gque la historia cambid ¥

&5 posible repetir a Martin Fierro. :
Jmﬂlhpp;sl::ﬂ:smpbﬁIEMIicta de las revistas de humor a publicarse
semanal o gquincenalmente en el diario df: mayor venta de la
Argentina, Clarfn, aumentan sus referencias & h-:;.-a_;_ns contem-
pordnens: “No estoy obligado a hacer -':I:]E:D de actualidad, pero
tampoco me pucdo poner a contar historias anacrdnicas en un

¥ Esta, como oiras afirmacions gue cio de F{:n:m?uma_ fas abluve en una
entrevista personal realiznds en Kosario, Argenting, el 18 de marzo d.; 148, .

4 Rosalba Campra, Améros Laring: L dentita e la maschera, Riuniti, Roma, [982,
m. &,
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diarta.” Si bien Fontanarrosa dice que por razones de eficacia
narrativa conserva “cierto clima gauchesco” —"no aparece un
aute tltime modelo™ —, la historieta trasciende todo folclorismo.
Trabaja sobre “las complicidades de 12 gente”, v por eso —a
diferencia de Boogie, publicado en varios paises— no prospe-
raron los inlentos de editar a Inodore fuera de la Argentina.
Pero esa complicidad implica para el autor aceptar que pars
ia gente las tradiciones forman parte de procesos modernos.
En este sentido, diria que Inodoro es, a lo largo de los
diecisiete afios de publicacion, de los trece volumenes que
recogen sus tiras, un epsayo —con la sobriedad irdnica que
corresponde al humor— de replantear la oposicidn entre
unitarios ¥ federales,

Desde hace un siglo los argentines discutimos si la politics
cultural debe optar por la civilizacidn de las metrdpolis, recha-
2ende la barbarie de lo autdctono, o por una reivindicacién
enérgica de lo nacional-popular. Al llegar al borde del siglo xx1,
cuande las industrias culturales como la historieta v las
telenovelas nos hacen habitar un espacio internacional, ante
la pregunta de si preferimos a Sarmiente o a Rosas mds vale
acercarnos a Inodoro Perevra.

Hay una historieta en que Fontanarrosa tematiza la situa
cion incierta de las fronteras territoriales.
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El relato parte con una oposicién entre Inodoro ¥ otro
personaje que llamaremes el Perseguido. Inodoro r.v.tlé senta-
do, tomando mate; a su sitwacidon de descanso ¥ scr:mdad,_ EA
oponen la carrera v la desesperacidon del gque _hEt:,r:- Tuml_:uén
se confrontan lo tragico (“"Me persiguen policias de guince
paises ") ¥ la respuesta humoristica del gaucho {* ;Y por que
tanto éxito? ™).

Say un contrabandista e fronteras
s S S -
H,;“‘!’qué conttabandea ? ]

“ Mo le dige 7 Fronteras: mojones
‘batreras, hifos, alambres de pua,
[ineas de Fun-h:.-,ﬁ

En la segunda escena, ¢l humor surge cuando ¢l Perseguido
aclara gque lo buscan por hacer algo que podriamos llamar
metacontrabando. No contrabandea a traves de las fmntf.l:ras..
sino que contrabandea fronteras: ‘I"M::—Junes. barreras, hniua.l
alambres de piia, lineas de puntos,” Inedoro representa en la
mitelogia del gaucho al que no reconoce fronteras, el habitante
de “la inmensidad de la pampa"; el Perseguido es el gque
transgrede las fronteras al punto de distfabmr MuUevas v ven-
derlas con fallas. Antes era un contrabandista comdn -—Dasa.l;a
pieles—; ahora fronteras; de la prédctica ilegal en el comercio
a la accidn ilegal en la politica,
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ﬁ}I promediar la historia, se caricaturizan los mecanismos
artificiosos usados por el mercado para expandirse, con inde-
pendencia de las necesidades “naturales”, Pasar tapados de
piel de sapo al Paraguay, a una rona tropical, ¥ argumentar
que ¢s la piel més fria es una justificacidn semejante & lax
Jp?':n:a_das por la publicidad en sus taclicas persuasivas, Tam-
bien la discminacjﬁn mercantil de los productos aparece bur-
lando los limites entre lo que los territorios v los climas
establecen como razonable.
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Lugego, la persecucion interrumpe el didlogo. Pero ya no es
la policia sino la Interpol, los defensores internacionales del
orden. Inodoro, frente a la transgresidn especuladora, sc declara
defensor de una ética basada en la preservacién de la naturalera-
“Como ecologista, no protejo a naides que haya coerean anirma-
litos & Dias.”
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Por fin, Inodoro se solidariza con el Ferseguido, le indica
que s¢ disimule entre una procesidn. Mendieta descubre gue
no £ una procesion, sino una manifestacién. Y en el ditimo
cuadro Inodoro da una nueva sorpresa: es una manifestacicn,
pero de policias en huelga, que reclaman avmento. Una cadena
de disfraces: ¢l Perseguido se convierte en peregrino de una
procesidn que es una manifestacidn, que es de huelguistas,
pero formada con quienes habitualmente los reprimen.

Mendieta da la moraleja: “Uno nunca sabe ande va & estar
metido ¢l dia de mafana.” La misma conciusién, en su anfibo-
logia, contiene la incertidumbre, Puede entenderse coma gue oo
sabeémos donde va a estar situado el dia de mafiang o coma gque
ignoramos donde va & estar uno, de que lado, de qué frontera
el dia de mafana.
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El humer s¢ construye y renueva en esta serie de desplaza-

mientos. En todas las historietas de Fontanarrosa, la hilaridad
nace de que las fronteras son méviles, v de que los personajes
v Icius temas se¢ confunden. En ésta la indeterminacién de los
!:irlmtr.r-, ademds de ser la técnica humoristica, se convierte en
nucleo significante. El humorista, profesional de la reseman-
tizacion, especialista en deslizamientos de sentidos, sefiala
agui que la incertidumbre o la continuidad imprevista entre
territorios ne es un invento de los autores de comics: ellos no
hacen mas gue poner en evidenecia a una sociedad en la que
las [ronleras pueden estar en cualguier parte. Si la historieta
mezcla géneros artisticos previos, si logra gue interactien
personajes representativos de la parte méas estable del mundo
—e¢l folclor— con figuras literarias ¥ de los medios masivos,
si los introduce en épocas diversas, no hace mas que reproducir
lo real, mejor dicho no hace sino reproducir las teatralizacio-
nes de la publicidad que nos convencen de comprar lo que no
necesitamos, las “manifestaciones” de la religidn, las “proce-
siones” de la politica.

PODERES OBLICUOS

Esta travesia por algunas transformaciones posmodernas del
mercado simbdlico ¥y de la cultura cotidiana, contribuve a
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entender por gqué fracasan ciertos modos de hacer politica
basados en dos principios de la modernidad: la awtonomia de los
procesos simbdlicos, 1a renovacidn democrdrtica de lo culto v
lo popular. Puede ayudarnos a explicar, asimismo, el éxito
generalizado de las politicas neasconservadoras v la falta de
alternativas socializantes o mas democriticas adecuadas al
grado de desarrollo tecnologico v Ia complejidad de la crisis
social. Ademds de las ventajas econdmicas de los grupos neocon-
servadores, su accion se facilita por haber captado mejor el
sentido socioculiural de las nuevas estruciuras de poder.

A partir de lo gue venimos analizando, una cuestién se
vuelve clave: [a reorganiracidon cultural del poder. Se trata de
analizar gué consecuencias polificas tiene pasar de ung com-
cepridgn verfical ¥ bipolar ¢ otre descentrada, multideterming-
da, de lay relaciones sociopofiticas.

Es comprensible gue haya resistencias a este desplazamicento,
Las representaciones manigqueas v conspirativas del poder en-
cuentran parcial justificacion en algunos procesos contempord-
neos. Los paises centrales usan las innovaciones tecnoldgicas
para acentuar la asimetrfa ¥ la desigualdad con los dependientes,
Las clases hegemdnicas aprovechan la reconversidn industrial
para reducir la ocupacion de los obreros, recortar ¢l poder de
los sindicatos, mercantilizar bienes —entre ellos los educativos
¥ culturales— gue luego de luchas histaricas se habia llegado
4 convenir gue eran servicios pdblicos. Pareciera que los
grandes grupos concentradores de poder son los gue subordi-
nan ¢l arte v la cultura al mercado, los que disciplinan el
trabaje v la vida cotidiana.

Una mirada mads amplia permite ver otras transformaciones
ccongmicas v politicas, apovada: en cambios culturales de
larga duracidn, gue esidn dando una estructura distinla a los
conflictos, Los cruces enire 1o culto v 1o popular vuelven obzoleta
la represenmtacion polar snire ambas modalidades de desarrollo
simbalico, v relativizan por tanto la oposicion politica entre
hegemonices ¥y subalternos, concebida como si se tratara de
conjuntos totalmente distintos v siempre enfrentados, Lo que
hoy sabemos sobre las operaciones imterculturales de los
medios masivos v las nuevas tecnologias, sobre la reapropia-
cion que hacen de ellos diversos receprores, noes aleja de las
tesis sobre la manipulacidn omnipotente de los grandes con-
sorcios metropolitanos. Loz paradigmas cldsicos con gue se
explictd la dominacidn son incapaces de der cuenta de la dise-
minacidn de log centros, lg multipolaridad de las iniciativas
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sociales, la pluralidad de referencias —lomadas de diversog
territorios— con que arman sus obras los artistas, los artesanos
v los medios masivos.

El incremento de procesos de hibridacidn vuelve evidente
que captamos muy poeco del poder si sdlo registramos [os
enfrenlamientos ¥ las acciones verticales. El poder no funcio-
naria si se gjerciera nicamente de burgueses a proletarios, de
blancos a indigenas, de padres a hijos, de los medios a los
receplores. Porgue todas estas relaciones se eriretelen unas
ton otras, cada una logra una eficacia que sola nunca alcan-
zaria, Pero no se trata simplemente de que al superponerse
unas formas de dominacién a otras se potencien. Lo que les
da su eficacia es la oblicuidad que s¢ establece en el tejido,
i Como discernir donde acabg o poder étnico v ddnde empieza
el familiar, o las fronteras entre el poder politico y &l econd-
mico? A veces es posible, pere lo que mds cuenta cs la astucia
con que los cables se mezclan, se pasan ordenes secretas v son
respondidas afirmativamente.

Hegemaonico, subalterno: ralabras pesadas, que nos ayvuda-
ron a nombrar las divisiones entre los hombres, pero no para
incluir los movimientos del afecto, la participacién en activi-
dades solidarias o codmplices, en gue hegemdnicos v subalter-
fos se necesitan. Quienes trabajan en la frontera en relacidn
constante con el turismo, las fabricas v la lengua de Estados
Linidos ven con extrafeza a quienes los consideran absorbidas
por el imperio. Para los protagonistas de esas relaciones las
interferencias del inglés en su habla (hasta cierto punto equiva-
lente a la infiltracién del espafiol en el sur de Estados Unidos)
expresan las transacciones indispensables donde ocurren inter-
cambios cotidianos.

Na hay que mirar esas transacciones coma fendmencs ex-
clusivos de zonas de densa interculturalidad . La dramatizacidn
tdeoldgica de les relaciones sociales tiende a exaltar tanto las
oposiciones que acaba por no ver los ritos que Unen ¥ comu-
nican; es ung sociologia de las rejas, no de lo que se dice a
través de ellas, o cuando no estan. Los seclores populares mas
rebeldes, los lideres mds combativos, satisfacen sus necesida-
des bdsicas participando de un sistema de consumao que ellos
no eligen. No pueden inventar el lugar en qgue trabajan, ni ¢l
transporte que los Heva, ni la escuela en que educan a sus hijos,
i la comida, ni la ropa, ni los medios que les proporcionan
infarmacidn cotidiana. Aun les protestas contra ese orden se
hacen usando una lengua que no elegimos, manifestando en calles
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bt otros disefiavon. Por mds usos ransgresores que se

#2 lengua, las calles v las plazas, la resigniflicacidn
' wal, o0 anula el peso de los hibites con gue reprodu-
o &l orden sociocalimral, fuera v dentro de nosotros.

Estas evidencias 1am obwias, pero omitidas habitualmente en
ba: dramatizacidn ideclégica de los conflictos, resulian mas
claras cuando s observan comportamientos no paliticos. (Por
qué los seciores populares apovan a guienes los oprimen? Los
antropilogos médicos observan que, ante los problemas de
salud, la conducta habitual de los grupes subalternos no es
impugnar la explotacién gue les dificulta atenderse en forma
adecuada, sino acomodarse zl usufructo de la enfermedad por
la medicina privada o aprovechar como se pueda los deficien-
les servicios estatales. No se debe a falta de conciencia sabre
sus necesidades de salud, ni sobre la opresidn que las agrava,
m sobre la insuficiencia o el costo especulative de los servicios.
Aun cuando disponen de medios radicales de accidn pars
enfrentar la desigualdad, opian poar soluciones intermedias. Lo
misSmo OCUrre en otros escenarios, Ante la crisis econdmica,
reclaman mejoras salariales v a la vez autolimitan su consn-
me. Frente & la hegemonia politica, la transaccidon consiste,
por ejemplo, en aceptar las relaciones personales parg obtener
beneficios de tipo individual. En lo ideoldgico, 1':-.n:n;1r]:|ﬂlr:3r_3.r
valorar positivamente elementos producidos fuera del propio
grupo (criterios de prestigio, jerarquias, disefios y an:::c!nes
de los abjetos). La misma combinacidn de practicas cientificas
y tradicionales —ir al médico v al curandero— es una manera
transaccional de aprovechar los recursos de ambas medicinas,
con lo cual los usuarios revelan una concepcion mds flexible
que ¢l sistema médico moderno sectarizado en la alopatia, v
que muchos folcloristas o antropdlogos que idezlizan la auto-
nomia de las prdcticas tradicionales. Desde la perspectiva de
los nsuarios, ambas modalidades terapéuticas son complemen-
tarias, funcionan como repertorios de recursos a partir de los
cuales efectlan transacciones entre el saber hegemonico v oel
popular, 30

Las hibridaciones descritas a lo largo de este libro nos hacen
concluir que hoy todas las culturas son de frontera. Todas las

M Utilizo aqul las investipaciones realizaclas por Eduardo Menéndez, Pocfer,
exranifleaciin ¥ solud (Edicionss de la Cass Chata, Meéxico, 1581), v Maria Eugenia
Meadena, Madres, mddicos p ouranderos Aiferencia cultural ¢ Ideniidad idenldeica
[eemsas, Méxicn 19900, guiens analizan exicnsamsante las prdcticas de rranssesdn,
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artes s¢ desarrollan en relacion con ofras artes: las ertesanias
migran del campo a la ciudad; las pelfculas, los videas v canciones
qUE NErran acontecimizntos de un puehlo son intercambiados con
otros. Asi las culiuras plerden la relacidm exclusiva con su
territorio, pero ganan en comunicacidn ¥ conocimiento.

Hay adn otro modo en que la oblicuidad de los circuitos
simbdlicos permite repensar los vinculos entre cultura y peder.
La busqueds de mediaciones, de vias diagonales para gestionar
los conflictos, da a las relaciones culturales un lugar promi-
nente en el desenvolvimiento politico. Cuando no logramos
cambiar al gobernante, lo satirizamos en las danzas del carna-
val, en el humor periodistico, en los grafitis. Ante la imposi-
bilidad de construir un orden distinto, erigimos en los mitos,
la literatura y las historietas desafios enmascarados. La lucha
entre clases o entre etnias ¢s, la mayor parte de los dias, una
lucha metaforica, A veces, 2 partir de las metdforas, irrumpen,
lenta o inesperadamente, prdcticas transformadoras inéditas.

En toda frontera hay alambres rigidos y alambres caldos.
Las acciones ejemplares, los rodeos culturales, los ritos, son
maneras de trasponer los limites por donde se puede. Pienso
en las astucias de los migrantes indocumentados a Estados
Unidos; en la rebeldia parddica de los grafitis colombianos v
argentinos. Me acuerdo de las Madres de la Plaza de Mayo
dando vueltas todos los jueves en una ritualidad ciclica, con
las fotos de sus hijos desaparecidos como iconos, hasta lograr,
despuds de afios, que algunos de los culpables sean condenados
a prisidn.

Pero las frusiraciones de los organismos de derechos hume-
nos hacen reflexionar tambidn sobre el papel de la cultura
como expresion simbdlica pare sostener una demanda cuando
las vias politicas se clausuran. El dia en que el Congreso
argentino aprobo la Ley de Pumte Final, que absolvid a
centenares de torturadores v asesinos, dos ex desaparecidos se
colocaron cn estrechas casillas, ssposados y con los ojos
vendados, frente al palacio legislativo, con carteles gue decian
“el punto final significa volver a esto”, La repeticidn ritual
de la desaparicidn ¥ el encierre, como Unice modo de preservar
su memoria cuando el fracaso pelitico pareciera eliminarlos
del horizonte social,

Esta eficacia simbdlica limitada conduce a esa distincidn
fundamental para definir las relaciones entre ¢l campo cultural
v el politico, gue analizamos en el capitulo anterior: la diferencia
entre accicn vy acivacion. Una dificultad cronica en la valora-
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cion politica de las practicas culturales es entender a éstas
como acciones, o sea como imtervenciones efectivas en las
estructuras materiales de |a sociedad. Ciertas lecturas sociolo-
gizantes también miden la utilidad de un mural o una pelicula
por su capacidad performativa, de generar modificaciones
inmediatas v verificables. S5e espera que los espectadores respon-
dan a las supuestas acciones “concientizadoras” con “tomas de
conciencia® v “cambios reales™ en sus conductas. Como esto no
ocurre casi nunca, s¢ llega a conclusiones pesimistas sobre la
eficacia de los mensajes artfsticos.

Las prdcticas culturales son, mds que acciones, actuaciones,
Representan, simulan las acciones sociales, pero sdlo a veces
operan como una aceidn. Esto oourre no sdlo en las actividades
culturales expresamente arganizadas v reconocidas como tales:
también los comportamientos ordinarios, se agrupen o no en
instituciones, emplean la accidn simulada, la actuacidn simbali-
ca. Los discursos presidenciales ante un conflicto irresoluble con
los recursos que s tienen, la crftica a la actuacidn gubernamental
de organizacionegs polfticas sin poder para revertirla, vy, por
supuesto, las rebelione: verbales del ciudadano comiin, son
acluaciones mas comprensibles para la mirada teatral gue para
la del politicoe "puro™. La antropologia nos informa gue esto
no se debe a la distancia gue las crisis ponen entre los ideales
¥ los actos, sino a la estructura constitutiva de la articulacién
entre lo politico ¥ lo cultvral en cualguier sociedad, Cuizds el
mayar interés para la politica de tomar en cuenta la problematica
simbolica no reside en la eficacia pumiual de clertos bienes o
mensajes, sino en gue los aspeclos teatrales v rituales de lo
social vuelven evidente lo que en cualquier interaccidn hay de
oblicuo, simulado v diferido.



Mo guise dejar las conclusiones para este momento, ¥ por €so
mantuve una interaccidn constantes entre lo tedrico v lo empi-
rico. En parte, fueron expuéstas en cada capitulo. Pero aunque
intenté esbozar un movimiento general, la crisis de la nocidn
de totalidad v la desigual realizacidn empirica de los cambios
descritos en los pafses latinoamericanos, v dentro de cada uno,
impone evitar generalizaciones rotundas.

Quizd podriamos aspirar 2 conclusiones en el sentido en que
lo hace el Consejo de Ministros de Cultura de la Comunidad
Europea cuando intenta unificar la administracién v la circu-
lacidn de bienes culturales en ese continente para 1992, Cons-
cientes de la tensidn entre la convergencia de los sistemas
simbdlicos y la afirmacidn de las identidades regionales, distingue
entré conclusiones ¥ resoluciones. Estas dltimas obligan a los
paises & reorganizar su gestidn para sintonizarse con los demas;
en cambio las conclusiones, coma la de buscar un precio unifi-
cado para los libros o suprimirles el VA, son recomendaciones,
aplicables en algunos lugares, desconocidas en atros. Es en esle
sentido que podriamos aproximarnos a ellas aqui.

La perspectiva pluralista, que acepta la fragmentacién v las
combinaciones miltiples entre tradicidn, modernidad y pos-
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mu-dnnyu.tad. es indispensable para considerar la covuntura lati-
noamericana de fin de siglo. Asi se comprueha con e balancs
tnsavado en este libro de cédmo se desenvolvieran en nuesLra
-:nntm-:plc los cuatro rasgos 0 movimientos definitorios de la
;E:cjd:_:rmd.:tdr emAancipacion, expansion, renovacion ¥ demogra-
tizacion. Todes se han manifestado en América Latina El
problema no reside en que no nos havamos modernizado, .:u'm::
en la manera contradictoria y desigual en que esos componen-
es s¢ han venido articulando, L
Ha habido emancipacidn en la medida en que nuestras
sociedades alcanzaron una secularizacién de los campos cultu-
riles, menos extendida e integrada que en las metrdpolis pero
notablemente mayor que en los otros continentes subdesarrd-
ilau:f_-:n_s. Hubo una liberalizacidn temprana de lax estructuras
politicas, desde el siglo XX, ¥ una racionalizacién de la vida
Sn-:Lal,_aunqur: coexisticndo hasta hoy con comportamientos v
creenclas tradicionales, no modernos. .
Lz Ferovacidn se comprueba en el crecimiento acelerado de
la educacion media v superior, en la experimentacion artistica
¥ artesanal, en el dinamismo con que los campos culturales se
adaptan a las innovaciones tecnologicas v sociales. También
tn este punte se advierte una distribucion desigual de los
heneficios, una spropiacién asincronica de las novedades en la
produccion v en el consumo por parte de diversos pa:iw::.
regiones, clases v elnias, o
La E:'emﬂr_;mn'zﬂ-rr'dn se¢ ha lograde con sobresaltos. con
d_E'ﬂiH.ﬁiH.lﬂ-ﬂ.E- imterrupciones ¥ con un sentido distinto del ima-
ginado por .':] likcralismo clasico. Se produjo en parte, ;,-::.mn-
esd lcudem_::a previd, por la expansidon educativa, la difusidn
del arte v Ia ciencia, la participacidn en partidos politicos y
sindicatos. Pero la democratizacion de la cultura cotldiana y
de L_'x cultura politica ocurrida en la seglnda mitad del siglo
XN rue._pru_p_in:iada_. sobre Lodo, por los medios electrénicos de
cumunicacion y por organizaciones no tradicionales —juvent-
lex, urb_anas, ecaldgicas, feministas— que intervienen en las
cun_tradlcci-::unu: generadas por la modernizacién, donde los
antiguos actores son menos eficaces o carecen de credibilidad,
JEn qué medida puede atribuirse a estas contradicciones que
la expansidn, particularmente 1z economica, sea el aspecto mds
estancado de nuestro desarrollo? Al finalizar la década de Il}.h'
achenta, vuando [a tasa de crecimiento mundial era del 4 por
ciento, América Latina presentaba los efeetos recesivos del
eslancamiento de *odo el decenio: los paises mds dindmicos de
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otro tiempo —Argentina, Brasil, México— m-::lsltrahan i!'lﬁicc:i
negativos de crecimiento v en casos como Perd una caida de
cerca del 10 por ciento en la produccidn real. La consiguiente
disminucion de las exportaciones ¢ importaciones acarrea una
participacian decreciente en las innovaciones Le-.:nn_ln_frglcai ¥y en
las nuevas estrategias internacionales de acumulacion de capi-
tal.l Por lo tanto, lambién es deficiente la posibilidad de
madernizacion cultural en los paises dependientes, debido a la
baja capacidad de renovarse apn:-piamfl:u las nuevas le-f:nnlu-
gias, insertdndose en nuevas reglas de circulacion y gestidn de
los bienes simbdlicos, )

No obstante, el andlisis expuesto en este libro no pérmite
establecer relaciones mecdnicas entre modernizacion E'.’.‘ﬂr_'llflml-
ca v eultural. Ni tampoce leer este proceso como un simple
atraso, aungue en parte lo es respecto de las condiciones Inter-
nacionales de desarrollo. Esta modernizacion i.nsatisf_ncmdu debe
interpretarse en interaceion con las tradiciones persistenies.

En sintesis, la crisis conjunta de la modernidad y de las
tradiciones, de su combinacidn histdrica, conduce a una pro-
nlemdtica {no una etapa) posmoderna, en ¢l sentido d:__que lo
moderno estalla v se mezela con lo que no lo es, es afirmado
v discutido al mismo tiempo. Se analizd a lo largo de este libro
i':.r_'nr qué los ariesanos siguen haciendao a_lfs.r:riz ¥ teiidos
manuales en la sociedad industrial; los artistas practican las
tecnologias avanzadas y al mismo tiempo miran al pasado en 2l
que buscan cierta densidad histdrica o estimulos para 1maginar.
En un campo ¥ en el otro se descree que la cultura se mueva ¢n
un proceso ascendente, o que ciertos modos de pintar, h:ml:_::u-
lizar o razonar sean superiores. Aungue el mercadao ne,-:;es_t'.e
reinventar muchas veces las jerarquias para renovar la distin-
cion entre los grupos.

Hay guienes siguen afirmando su identidad Ln:rrimrjat,_d_rsdr
los indigenas hasta los ecologistas. Hay sectores de clite ¥
populares que restablecen la espcclﬁcid?d de sus palrimonios
o buscan nuevos signos para diferenciarse. Las luchas por
defender la autonomis regional ¢ nacional en la administracion
de la cultura contindan siendo necesarias frente a la subordina-
cidn gue buscan lgs empresas transnacionales. Pero en general
todos reformulan sus capitales simbdlicos en medio de cruces

| Afamuel Castells v Raberto Laserna, " La nuesva dependensia. Camblo :-:.mcld_gia.j:l
¥ resslructuracion socinecordmnicn en Latinoamésica”, David y Gelimh, ndm. 53, julio

de 1989, pp. 2-16
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e intercambios, La sociabilidad hibrida que inducen las ciyda-
des contempordneas nos leva a participar en forma intermi-
tente de grupos cultos v populares, tradicionales ¥ moadernos,
La afirmacidn de lo regional o nacional no tiene sentido nj
eficacia como condena general de lo exdgeno: debe cancebijrse
ahora como la capacidad de interactuar con las muitiples
ofertas simbdlicas internacionales desde posiciones propias.
En este tiempo en que Ia historia se mueve en muchasz
direcciones, toda conclusicn estd atravesada por la incertidum-
bre. Conocimisntos mads refinados desembocan en decisiones
mis precarias acerca de coma entrar o salir de Ia modernidad,

ddnde invertir, cémo investir, como relacionar la cultura con
el poder.

ENTRAR O saLIR

El arco que segnimos al estudiar conjuntamente 1a formacian
de patrimonios histaricos, sy reconversién culta, popular ¥
masiva, en las migraciones ¥ transferenciaz interculturales, pone
d [a vista 1o que el impulso modernizador impidio pensar sobre
lo que significa ser moderno, La versidn compacta de lo social
que dan los museos nacionales de historia ¥ antropologia,
armados mediante una alianza [ija entre tradicion ¥ moderni-
dad, resulta por eso mismo la perspectiva mas adversa g |a
descoleccidn v la desterritorializacidn, Aj dramatizar sdio los
mitos de origen v la formacicn de colecciones apodicticamente
constitutivas de la nacionalidad, no permiren que emerjan las
PTeguntas por la actual recomposicién de la culiura.

El Museo de Antropologia de México concibe el patrimonig
originario como alga consustancial de la nacion. A partir de
la Hegada de migrantes y su sedentarizacion, la Construccian
de pesadas evidencias de sy asentamiento definitivo —pirdmi-
des, templos, ciudades— en lerritorios que mantendrian hasta
hoy, configurs un patrimonio estdtico, ratificado por la etno-
grafia deshistorizada. La dramatizacidon de este patrimonio por
¢l Museo se fogra garantizandoe su solidez con up discurso
nacionalista, centralizado en la sala mexica —que simbaliza 1a
sede del poder— v con un discurso cientifico que ordena las
etnias segin los testimonios de sus colecciones de piezas
antiguas.

cPuede hoy un museo de antropologia hablar del ingreso al
ternitorio por el estrecho de Bering, de su acupacion, v no
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mencionar la salida de los descendientes por ¢l cafion Zapata
hacia los Estados Unidos? ;Como emend_er_]u que ahnr_a e
México 5i se omite cualquicra de estos movimicntos: las m:_gr a-
ciones originarias, la domesticackdn de territorios, la _fn rll.:auﬂ.n
de colecciones de objetos, ¥, 2 Ia vez, la reconstil ucian r_'-:;:s 05
patnmonios fundanies por bos comfhictos in:r:rt:‘.:_'n-: o5, [as migra-
ciomes, las identidades cambiamtes de los que vienen del campo
#1a cindad, 0 sales de México hacia olros paises? .
. Cabe afirmar estowors gue o andlisis culiural de la moder-
e Tru e rrﬂm los modos de entrar v salir de ella.
e emivoco, porque sugicre que la modernidad
periindie Bisadrico o un tipo de prdcticas con el gue
gmlarse cligiendo estar o no estar. A menudo se
=ios tfrminos, v toda la discusion se reduce a J::n
e Bemcerse para entrar o salic, El artesano que deberia
en obrero, el migrante que quiere mejorar yendo a
I8 la chudad o a un pais desarrollado, el intelectual o el artista que
. s imcorpora al avance tecnologico. Son situaciones de pasaje
gue sugieren un cambio de estado. _ e de s

Algo semejante ocurre con los que gquieren salir, Huir Ie i
megalopolis ¥ régresar a la naturaleza, buscar en unlj:m!.Tumn-
nio histdrico sacralizado la di-solucidn de los n.:q:r|.-|E]||_L-In.:1 M-
dernos, liberar al conocimiento o al arte de la compulsion del

$0, ]

wtilsﬁrewnvtrsiu:rﬁ cullurales que analizamos révelan que la
modernidad no es sélo un espacio @ un estado al que se entre
o del que s¢ emigre. Es una condicidén que nos cnvu:]vc,.ﬂn
las ciudades ¥ en ¢l campo, en las me:ru‘_‘-pmlm v en los paises
subdesarrollados. Con todas las contradiceiones que existen
entre modernismo ¥y modernizacidn, ¥ precisamente por ellas,
¥ g5 una situacidn de trdnsito :im:erm:nah:lc Er! la que nunca se
clausura la incertidumbre de lo que significa ser moderno.
Radicalizar el proyecto de la mndemlldlaql:l es agudizar ¥y rencvar
esta incertidumbre, crear nuevas posibilidades para que la mo-
dernidad pueda ser siempre otra cosa y otra mis. _

En este sentide, ¢l movimiento modernizador, que tiene entre
sus contradicciones el haber contribuido a ﬂn,gtndrar. nuevos
fundamentalismos, potenciarlos v volverlos mﬁs_a:r_ten a:ta]?h:}., .-.:_r.
lo adversario de todo fundamentalismo, Es la (incierta) -;tn-:;.sl
de que no hay dogma, no hga_:.' fundamento absoluto, gque

aori duda ¥ la innovacion, ]
T}r‘:ﬁnlrsacﬁa I qui descubre el migrante que cambia dell campo
i i tradiciones?

a la ciudad, de un pais & oiro, v debe renovar sus
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iMNo es también lo que le pasa al arte contempordneo entremes-
clade con lo popular ¥ lo primitivo? ¥ mds claramente que a
n;.die. a las productores de los medios masivos, aue al expan-
dir sus programas & nuevos paises, donde imperan otros gustos
¥ sistemas cognoscitivos, deben reconvertir sus cddigos para
COMUMICArse con receptares distintos,

Moesta a_ltur;n s¢ percibe cudnto tiene de equiveco la necién
de posmodernidad si queremaos evitar que el pos designe una
superacion de lo moderno. ;Puede hablarse eriticamente de Ja
modernidad y buscarla al mismo tiempo que estamos pasando
por eila? 51 no fuera tan incdmodo, habria que decir algo asi
coma pas-intra-moderno,

DENDE INVERTIR

La reconversidn es, en parte, una actualizacion del mercado,
Una actualizacién del precepto hiblico sceun el cual son muchos
los llamados ¥ pocos [os escogidos. A los jovenes que ingresan
al mercado de trabajo se les avisa que tienen que dejar su vida
pasada, las elecciones errdneas de sus padres v dedicarse a otra
cosa. Las viejas profesiones, al masificarse, va no sirven para
garamjzm_' el porvenir de los individuos. Hasta se volvié dudoso
que seguir una carrera universilaria sea un camino para el
ascenso social. Las clases medias v populares comienzan a
interiorizar este saber, como se advierte en el descenso de la
matricula para la cducacidn superior, por primera ver en el
siglo, en la década de Jos ochenta,

.:J'I.[ll.tlﬂ'-'-TEI rendencia hegemdnica, muchas Erupos sogjales
—e_sp_e-:}u;!mcnm los profesionales de la cultura— creen posible
reslstir la devaluacion de inversiones educativas laboriosamen-
:e_tmbajarias. Tanto en las élites como en las capas populares
exlsten quienes intentan rehabilitar sus modos de produccicn
¥ difusion simbglica, restaurar las diferencias entre lo culto W
le popular {0 entre lo popular v lo culto), separar a ambos de lo
musivo., Buscan nuevos procedimientos de inscripcidn de sus
obras en contextos institucionales ¥ circuitos de difusidn adn
sensibles a las maneras tradicionales. Fs ol conservadurismao
(ue 52 opone 2l necconservadurismo.

ﬂ”“* p_i-&usan que no hay una reduccidn del acceso v los
1I-|:|:11rr:|:5. sino un cambio radical de los lugares donde conviene
mvertir. Ya no en artesania, ni en arte, sino en las industrias
culturales. Tendrdn su lugar todos les que pasen de las
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tradiciones a la modernidad, de las humanidades cldsicas a las
clencias sociales, o mejor de las ciencias blandas a las duras.
Los simbolos de prestigio se encuentran menos en la cultura
cldsica (libros, cuadros, conciertos), se desplazan a los saberes
tecnoldgicos (computacidn, sistemas), al equipamientio domés-
tico suntuario, a les lugares de ocio que consagran la alianza
de las tecnologias avanzadas con el entretenimiento.

Unga tercera via es la de quienes sostienen que en la crisis
posmoderna de los vinculos entre tradiciones ¥y modernidad ha
dejado de zer excluyente ser pintor o disefiador publicitaria,
coleccionar arte o artesania, seducir 2 las élites en las galerias ¥
salas de concierto o a lag masas en la televisidn. Puesto que
un rasgo de las estructuras simbdlicas contempordneas es el
deslizamiento constante entre lo culto, lo popular ¥ lo masivo,
para ser eficaz, para invertir bien, hay que actuar en distintes
escenarios a la vez, én sus intersticios e inestabilidades.

Estas tres interpretociones de cdmoe adaptarse a la reconver-
sidn tienen percial vigencia, segin se advierte en el hecho de
que cada una tiene representantes en las polémicas sobre la
educacidn superior, la difusidn de la cultura ¥ la administracidn
de los bienss simbalicos, Distintos sectores sociales, varias tenden-
cias estéticas, construyen y renucvan sus posiciones en la relacidn
triangular que se establece entre cstas opciones. Por supuesto,
no s una mera coexistencia; compiten por la legitimidad de
las prdcticas culturales, por apovos financieros ¥ reconoci-
mienio simbdlico.

La vieja contradiccidn entre el desarrollo cultural exuberante
v la escasez de recursos ccondmicos, acentuada por las politicas
neoconservadoras, vuelve esta compefencia central en mu-
chos paises latinoamericanos. Los campos artisticos ¢ inte-
lectuales tienden a reforzar sus percfile: distintives ¥ sus
exigencias de fidelidad. 8i un profesor universitario tiene éxito
en los medios masivos o un artesano es reconocide en el
mercado de arte, ambos encuentran dificultades para perma-
necer en sus campos de origen. Del mismo modo, se rechaza
la intromisidn de periodistas en la universidad o de artesanos
en las galerias de arte,

El ascenso de legitimidad de las artes populares suele ser mal
digerido por los artistas. Son conocidas las polémicas ocurri-
das en Pend en 1975, cuando el Premio Nacional de Arte fue
ganado por ¢l retablista Joaquin Ldpez Antay, en competencia
con famosos pintores; la Asociacidn Profesional de Artistas
Pldsticos declard que no pedia admitir “la tesis de que la
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artesania ticne para nuestro proceso cultural una significacidn
mayor que la pintura” .2 En la misma época, el plastico Fernanda
de Szyslo renuncid a una comisidn estatal como protesta porgue
€l gobicrno peruano envis a la Biena) de Sao Paulo una muesira
artesanal en representacion del arte de ese pada.

La necesidad de proteger el campo de élite marcando la
diferencia con otros se observa también ante el mayer recono-
cimiento cultural de les arristas masivos. En 1985 dos dehates
ocuparon duranfe semanas muchas paginas de los periddicos
mexicanos. Une fue originado por el intento de los organizadores
de la Copa Mundial de Fitbhal de realizar en ¢l Palacio de Bellas
Artes el sorteo para distribuir Jas fechas ¥ los lugares de
juego. EI otro “escindalo™ fue Ia realizacién en el mismo
Falacio del recital de una de las principales representantes del
Canto Nueva, ampliamente difundida por televisidn: Guada-
lupe Pineda. Varios artistas e intelectuales impugnaron que
“nuestro primer teatro”, gue “representa a la cultura en su mas
alta jerarquia”, sea destinade a “eventos de cardeler comercial®
9 a una tendencia musical de la que dudaban que tenga suficiente
“excelencia en la forma”. Uno de ellos resumid el cardcter
incestuosa de la estética culta: “ Bellas Artes es para las bellas
artes.” Los cantantes de la corriente objetada replicaron que
el Palacio no debia ser sdln para exposiciones de arte culto v
Opera, sino “extenderse a otras Formas de expresian popular
que también son parte de la historia de la musica” *

El poder universitario ¥ prafesional de los historiadores del
arte ¥ los artistas suele defenderse exaltando la singularidad
del propio campo v desmereciendo los productos de los com-
petidores (artesanias v medios masives). A la inverss, los
especialistas en las culturas “ilegitimas” —folcloristas, comu-
nicadores masivos— buscan legitimar sus espacios atacy ndo las
posiciones elitistas de quienes se ocupan del arte cuito v el
saber universitario,

La frontera entre estos campos se ha vuelto més flexible. Se
considera cada ver mas legitimo que los universitarios recon-
viertan su capital simbélico en espacios de la cultura masiva
¥ de [a popular, sobre todo si tienen rasgas equivalentes con
el mundo intelectual. Por ejemplo, la escritura, Es preferible
que un intelectual escriba en un diario —no como periodista

* Citado por Mirko Laver, Critics oe Js artesani, p. 136,
FiJuien desse dlustrarse sobee la polfinica, consulte Lo Jormeds, §, 15 ¥ 24 de
noviembre de [BE5, v Urowvdsune, 30 de noviembre de 15&5,

L B, 137

O DobmmmEa de opEmOm— que U actuacitn
rETLE T A la ver, en la televizion, 5 mas
“ﬂh e ChEmD pamcirsta o cotrevistado, £5 decir
EEske oo comwey profesional permanente de un

o ke academia la intervencion de los intelectuales
-3 medans £5 s Iepitima cuando menos se comparte la

Em cades excepcionales, sc consiente gue un -."uLu]m.tw
garticipe 8 la comunicacién masiva, ¢ en campos extrauni
wersitarios” como la politica publica, pero con la condicion
de gue mo transfiera al campo in:e]w.:_!ual_—dlgarpus 4 5US
Bbros— el estilo espectacular de los medios fii el apasionamien-
to de ka lucha politica. Se comprueba [a validez internacional
e esta regla en sociedades tan diferentes como Iln_s Eatados
Unmidos e Italia. A intelectuales de alte reconocimiento, les
retacean la valoracidon los sectores mds ortodoxos de sus
disciplinas porgue hacen politica (Chomsky) o porque inter-
vicnen continuamente en los medios v alcanzan resonancia
masiva (Umberto Ecal.

De todos modos, la interaceidn creciente entre lo -;_-u]t!:r, lo
popular v lo masivo ablanda las fronteras entre sus practican-
tes ¥ sus estilos. Pero esta tendencia lucha con el movimiento
centripeto de cada campo, donde quienes detentan :]_ poder
basado en retdricas y formas especificas de dramatizacidn del
prestigio suponen que su fuerza depende de preservar las .(]j:j'.g_
rencias. La disolucidn de los tabiques que los separan es vivida
por quienes hegemonizan cada campe como amenaza a su poder.
For eso, Ia reorganizacion actual de la cull:t_:ra No 85 Ul Proceso
lineal, Por un lado, la necesidad de expansion de los mercados
culturales populariza los bienes de t_il:itc ¢ introduce los mensa-
jes masivos en la esfera ilustrada. Sin embarlgn, la jucha por el
control de lo culto y lo popular sigue haciéndose, en parte,
mediante esfuerzos por defender los capitales simbdlicos espe-
cificos ¥ marcar la distincidn respecto de los otros,

Esta dindmica conflictiva es una de las causas de la ohsoles-
cencia frecuente de los bienes culturales, El artista que logra
resonancia popular, pero quiere mantener el recanocimiento
de minaorias especializadas debe renovar su repertorio, intro-
ducir variaciones temdticas, ¥ sobre tode formales, que per-
mitan 2 sus seguidores mds exclusivos volver 2 enconirar en
U persoma ¥ sus productos el sigrm_ de la riltima dz.e:-.nr:-.e:_m.
Dicha exigencia ¢s por lo menos tan :|t1fl1.1].rcn}-.? en Iv_ns cambios
como las necesidades intrinsecas de la creacidn. Pienso en el
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pasaje colective de los pldsticos conceptuales o hiperrealistas
de los setenta al neoexpresionismo ¥ la transvanguardia de los
ochenta (aun quienes no tenfan condiciones para ese giro) en
Mueva York, Sao Paule ¥ Buenos Aires.

Pero también existen artistas representativos de lo que
denominamos el tercer tipo de respuesta a las exigencias de
reconversidn, Son los que prosiguen su carrera simultineamente,
sin demasiados conflictos, en el campo culto ¥ en el popular-ma-
sivo, Caetano Veloso y Astor Piazzola actian alternadamente
en estadios y en conciertos de cdmara, desarrollan lineas espec-
taculares y experimentales en su lenguaje, producen obras donde
ambas intenciones coexisten, y pueden ser entendidas y gozadas,
en niveles diverses, por publicos distintos. Su éxite en un espacio
no las inhahilita para seguir siendo reconocidos en el otro.

Ya me referi ¢n la literatura al caso paradigmdtico de Borges,
quicn incorpord 4 su practica de escritor la imagen que le forjaron
los medios, creando el género de declaraciones a los periodistas,
donde parodid la relacidn ficcional de ellos con lo real. En &l
cine, hallamos esa ductilidad en realizadores europens que
pasaron a filmar en los Estados Unidos, por ejemplos Roman
Pelansky, Miles Forman, Louis Malle y Win Wenders, o en
cineastas norteamericanos culturalmente no hellywoodenses,
como Woody Allen v Coppola. En América Latina, el cine
brasilefio logrd en los setenta v la primera mitad de los ochenta
esta duplicidad: recordemos la complejidad estérica v la popu-
laridad orgidstica que se combinan en las peliculas de Glauber
Rocha, los divertimentos que proponen reflexicnes sobre la
hibridez de la cultura brasilefa, como Macunaima, de Joaguin
Pedro de Andrade, Dofg Flor v sus dos maridos, de Brune
Barreto, y Xice da Silva, de Caca Diegues.

Son sdlo unos ejemplos de artistas anfibios, capaces de
articular movimientos y codigos culturales de distinta proce-
dencia. Como ciertos productores teatrales, como gran parte
de los musicos de rock, muestran que es posible fusionar las
herencias culturales de una seciedad, la reflexion critica sobre
su sentido contempordneo v los reguisitos comunicacionales
de la difusidn masiva.

COMD INVESTIR

Lo culto v lo popular, lo nacional y lo extranjero, se presencan
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al fMnal de este recorrido como construcciones culfnrales. No
Lienen ninguna consistencia comd estructuras “naturales”,
inhersntes a la vida colectiva, Su verosimilitud se logrd
histdricamente mediante operaciones de ritualizacion de pa-
trimonios esencializados, La dificultad de definir qué es lo
culto ¥ gué es lo popular, deriva de la contradiccidén de gue
amias modalidades zon organizaciones de lo simbélice engen-
dradas por la modernidad, pero a la vez la modernidad —por
su relativismo vy antisustancialismo— las erosiona todo el tiempo,

Fue necezario gue ¢l movimiento moderno levara al exire-
mo, cast al agotamiento, estas contradicciones entre esencia-
lizactdn ¥ relativismo para que se descubriera en qué medida
la oposicion cntre lo culto v lo popular es insostenible. La
reorganizacion masiva de la cultura lo hizo patente. No ohs-
tanic, la diferencia académica de cspacios separados para
ocuparse de lo culto, lo popular ¥ lo masivo, asi como la
existencia de organismos diversos para trazar sus politicas,
reproduce la escisidnm, La pérdida de eficacia prescriptiva de
estas imstitucionss, que va no logran que los grupos hegemdnicos
g comporten como cultos ¥ los subalternos como populares, fue
desprestigiando la clasificacidn.

Cuando se trata de entender los entrecruzamientos zn las
fronteras entre paises, en las redes fluidas gue intercomunican
a pueblos, etnias v clases, entonces lo popular y lo culto, lo
nacional ¥ lo extranjero, aparecen no comoe entidades sino
COme escenarios. Un escenario —segin vimos a propésito de
los monumentos, los museos v la cultura popular— es un lugar
donde un relato =e pone en escena. Es preciso incluir en la
reconversidn la re-escenificacidn, los procedimientos de hibri-
dacidn mediante los cuales las representaciones de lo social
gon elaboradas con un sentido dramatico.

El estudio de la reconversion cultural conduce azf a descubrir
en ella mucho mds gue una recstructuracion ceondmica o fecno-
ldgica. En el mundo de los simbolos, como sabemos desde ¢l
psicoandlizis, aparte de invertir, investimos; depositamos cner-
gia psiquica en cuerpos, objetos, procesos sociales, ¥y cn las
representaciones de ellos, pCdmo se reinviste on los procgsas
de reconversidn cultural?

Cuande una tradicidn o un saber va no dan réditos, no se
puede cambiar a otro como quien desplaza un depdzite de un
banco a una financiera, de una rama de la produccidn a la
siguiente. Hay una carga afectiva investida, un duelo gue hacer
cuando se la plerde. La “investicion” nos coloca ante el drama de
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la temporalidad ¥ da una clave més para entender la persistencia
¥ la obsolescencia simultdneas de las formas tradicionales de lo
culto v lo popular,

La cultura industrial masiva ofrece a los habitantes de las
sociedades posmodernas una matriz de desorganizacidn-orga-
nizacidn de las experiencias temporales mds compatible con
las desestructuraciones que suponen la migracion, la relacidn
fragmentada v heteréelita con lo social. En tanto, la cultura de
elite y las culturas populares tradicionales siguen comprometidas
con la concepcidn moderna de la temporalidad, segun la cuzl las
culturas serian acumulaciones incesantemente enriquecidas
por practicas transformadoras. Aun en las rupturas mds abrup-
tas de las vanguardias artisticas e intelectuales acahd predoimi-
nando el supuesto de que esos cortes eran regresos a un comisnzo
o a la refovacion de una herencia que se continuaba. (Por es0,
s¢ ha creido posible escribir historias de las vanguardias,)

En cambio, la televisidn, los videojucgos, los videoclips, los
bienes descartables, proponen relaciones instantdneas, tempo-
ralmente plenas ¥ rdpidamente desechadas o sustitzidas, Por
esto, las experiencias simbdlicas propiciadas por las culturas
industriales se oponen a las estudiadas por folcloristas, antro-
pdlogos e historiadores, A los medios v a las nuevas teenelo-
g1as recreativas no les interesan las tradiciones, sino como
referencia para reforzar el contacto simultdneo entre emisores ¥
receptores; no les importa la mejoria histdrica, sing la posibilidad
de participacidn plena y fugaz en lo que estd ocurriendo.

José Jorge de Carvalho lo dice mds radicalmente:

Todas esas promesas de felicidad de la industria cultural [...] son bdsicamente
la experiencia de ko transitorio: ayuda a las personas, en una vida cada ver
mis acelerada v cambiante, como ocurre en la moderna urhe industrial, a
liberarsa del peso y de la responsabilidad de la memoria,

Conzluye entonces que una de las razones de la permanencia de
los otros campos culturales —lo culto v lo popular— es que

trabajan siempre dentro de ung tradicidn, comentandose v autorrefiriéndose
constantemente, 50 es, estableciendo una practica hermenéutica bisica para
su dindmica de existencia, contribuyendo justamente o la construccion de
una memaoria cobectiva,?

* Josb Jorge de Carvalho, & fuger dy culturg fradieional /g socledade moderna, f.
2
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Si sigue habiendo [olclor, aungue sea reformulado por las
industrias culturales, es porque adn funcionz como niiclen simbo-
lica para expresar formas de convivencia, visiones del munde. fue
implican una continuidad de las relaciones sociales. Como esas
relaciones compactas ya casi no existen, ;serd el folclor entonces
un modelo, una utopia, entre otros modelos accesibles a los
hombres posmodernos?

Para elaborar esta vivencia desgarrada del cambio temporal
todas las culturas han empleado rituales, Por su cepacidad
para recoger el sentido afectivo de las transformaciones socla-
les, la polarizacién, discrepancia v condensacion enlre senti-
dos, la ritualidad, segin Turner, es mds propicia que gtras
praclicas: sirve para vivir —y para observar— los procesos de
conflicto ¥ transicidn.® El pensamiento simbdélico v ritual tiene
una " funciom nodal respecto a series de clasificacionss que se
entrecruzan”™.®

Segin las diversas respucstas a la reconversion analizadas
en este libro, los rituales son diferentes. En gran parte de
los canflictos, se acude a rituales funterarios. De las muchas
semejanzas sefialadas entre el arte culto v ¢l popular —que
descalifican su tajante separacién— una es particularmente
asombrosa: la que existe entre los llamados de auxilio de los
folcloristas para salvar las artesanias a punto de extinguirse y
las declaraciones de artistas e historiadores sobre Ia muerte del
arte. Una reaccidn frecuente de los artistas v criticos frente a
la muerte del arte culto ha sido la celebracidn de sus exequias.
La primera respuestia de muchos artesanos e investigadores del
arte popular fue y sigue siendo ritualizar, describir, analizar
U aparente extincion, Creo que aln no se estudid comparativa-
mente esta coincidencia por 1a cual los representantes de lo culto
¥ lo popular tradicionales, al hablar de la muerie de sus objetos,
SRCUCNITAD Un récursa Para que sigan existiendo en el mercado
simbdlico,

Quizd nada haya sido enterrado tantas veces como el arte,
Su fin, anunciado por casi todas las vanguardias, favorecido
por la critica desmitificadora de politicos, moralistas v psicdlo-
205, nunca termina de ocurrir. Al contrario, sigue siendo “tema
artistico de obras bellamente suicidas™, escribié Jean Galard.?
También la estética y la historia del arte fueron declaradas

* ¥ictor Turner, La sefva de fos simbolos, Siglo xc. Madsid, 1980, cap. |
" Victor Turner, E7 proceso ritienl, Taurs, Madrid, 1988, 1, 52
" Jean Galard, Le muerie de for belfar artes, Pundamentos, Madrid, 1573, 8. 9,
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caducas. Una de las dlrimas ceremonias funerarias se realizd el
15 de febrero de 1979 en el Centra Pompidou de Paris. Luega
de la inauguracidn de las Jornadas de Arte Corporal v Perfor-
mance, organizadas por ¢l Centro de Arte ¥ Comunicacidn de
Buenos Aires, Hervé Fischer anuncit el fin de la historia del
arte, siendo depositado su caddver, en una caja metdlica, en la
Oficina de Objetos Perdidos del Centro Fompidou. Cuatra afios
despuéz, el 14 de abril de 1983, a 1az 15 horas, seguia habiendo
deudos, sobrevivientes v herederas: el artista Fischer, el eritica
Pierre Restany v ¢l “muy suboficial” Denys Tremblay, proce-
dieron & Ia recuperacidn, traslado ¢ inhumacion definitiva de
los restos mortales de la Historie del Arte en una galeria
ananima.®

Las declaraciones fincbres del artz en America Latina suelen
tener la Torma de critica social, El arte habria muerto al extraviar
su significado v su funcidn ante las injusticias actuales, Esa fue,
al menos, la interpretacion prevaleciente en los afios sesenta ¥
principlos de los setenta, cuando los artistas dejan de pintar,
agreden a los museos v galerias, sobre todo los gue representan
la modernidad: el Instituta di Tella en Buenos Aires, la Bienal
de Sac Paulo, los ritwales de seleccidn v consagracion gue
actualizaban el arte periférico con el de las metropolis, La critica
a las instituciones cosmopolitas cuestionaba la imposicidn de
patrones visuales ajenos a "nwesira identidad”™. Algunos de esos
artistas fueron a buscarla a sindicatos v organizaciones popula-
res, otras se convirtieron en disefiadotes de carteles ¢ historietas
donde intentaban expresar los habitos zensiblez e imaginarios de
las masas.

5 veinte afos después muchos de ecsas artistas volvieron a
pintar ¥ cxpongr obras, si sc sigue escribiendo sobre lo que se
produce ¥ cxpone, las insisientes muertes del arte v de sus
institucione: no han extinguido sus funciones sociales, Algunas de
ellas sobreviven, nacen ofras ¢n los laboratorios irdmicos de la
posmodernidad v aparecen wias inéditas de circulacion al inte-
ractuar con nuevos pliblicos en la publicidad comercial v la
propaganda politica, en la visualidad urbana v televisiva, Muarie
del arte, resurreccidn de las culturas visuales hibridas.

También comprobameos al analizar el arte popular que su
anunciada muerte no es tal cuando admitimos gue s ha desarro-
llado transformandose, Una parte de ese cambio consiste en que

i Para conacer la refllexién de Herve Fischer sobre este riual, viase so lbeo
L hesforie e [Mar! &t fenmind, BDalland, haveine, 1981,
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las artesanias, las musicas folcldricas ¥ las tradiciones va no
ccr_nfiguran blogues compactos, con contarnos definitives, Los
alfareros que hacen diablos en Ocumicho, los pintores de
amates en Amevallepec, los danzantes de tantos carnavales v
fiestas, se apropian de lenguajes modernos, llevan sus image-
nes antiguas a las ciudades, multiplican su difusién en grupos
que hace 56lo unos zfios las descubren y las compran. Como
el arte que circula por galerias ¥ museas, el que recorre mercados
¥ ferias urbanas se va reformulando interdiscursivamente.

Por eso, los rites funerarios no son los tnicos con los que las
culturas contempordneas dramatizan las transiciones, Artistas
¥ &rlcsan:.:m reconvlerten sus saberes &n ceremonias que buscan
nuevios significados para las intersecciones de lo culto v lo
popular, lo nacional v lo extranjero, Son oficiantes posmoder-
nos, “persenae liminales”, “gentes de umbral®, sepdn llama
Turner a los que actian en ritas de transicién desde la antigiie-
dad, porque “eluden o se escapan del sistema de clasificaciones
que normalmente establecen las situaciones v posiciones en ¢l
espacio cultural™.?

Son artistas liminales los artesanos de Ocumicho ¥ Ameyal-
tepec, los escritores de la frontera norte de México, Zabala ¥
Horges, Fontanarrosa y gran parte de los autores de grafitis.
MNo es _caSuaJ que algunos de ellos havan llevado el impulso
secularizants y transgresor de las vanguardias hasta la fusidn con
rituales de arraige popular, Alfredo Portillos v Regina Vater
reconsiruyeron ceremonias del norte argenting en Buenos Aires,
del M“.m Grosso brasilefio en Sao Paulo. Felipe Ehrenberg v
An:_um-;l Marterell reinvierten su estética experimental en la
capital de México y en ciudades de Estados Unidos para recons-
truir los altares tradicionales que los mexicanes hacen para el dia
dé muertos. Los pintores jovenes cubanos reformulan la iconogra-
fia revoluclonaria mezclindola con imdgenes de la santeria.

Los artistas liminales son artistas de la ubicuidad. Sus tr ghajos
refivevan la funcidn sociocultural del arte v logran representar
a hu}ﬁgugn:ns:iclad multitemporal de América Latina al utilizar
simullineamente imagenes de la historia social v de la historia
del arte, de la artesania, de los medios masivos y del abigarra-
migald urbano.

¥ Vieror Turner, E proceso ritugl, p. 102,
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MEMACIONES ¥ DEMOCRATIZACION

Este provecto ubicuc, multidimensional, de los artistas choca
con las tendencias a la reproduccion estable de los mercados
simbdlicos. La contradiccidn se produce con las franjas conser-
vadoras de cada campo culte, popular o masivo que ¢ niegan a
perder su especificidad. Pero también ocurre con log sectores mids
“avanzados” de la reconversion que buscan fortalecerse mediante
el cantrol centralizado de las decisiones culturales.

La pretension de los artistas, los periodistas o cualguier
trabajador cultural de operar como mediador entre los campas
simbdlicos, en las relaciones entre diversos grupos, contradice
el movimiento del mercado hacia la conceniracion ¥ manopo-
lizacidn. Las tecnologias de alta inversién v la dindmica ccond-
mica nepconservadora, tienden a transferir las iniciativas
sociales de los productores individuales ¥ los movimiznios de
base a las grandes empresas. Su concepeidn de la rupiura de las
frooteras —entre campos culturales, entre naciones— equivale
a subordinar las formas localss a las cadenas transnacionales
de produccion v circulacidn de bienes simbdlicos. Quisnes
cantrolan el mercado, demandan a los artistas que pasen del
gjercicio disperso de vocaciones individuales a la prolfesionaliza-
cidn programada empresarial o institucionalmente.

Ung de los escasos estudios sobre el retiro de organismos
estatales v ¢l auge de fundaciones privadas en el financiamizoto
del arte, 2l realizado por Lourdes Yero en Venezuela, demusstra
gue las concepciones democratizadeoras del desarrollo v la
promogidn cultural son sustituidas por la “gerencia flexible ¥
eficiente del sector”. A diferencia de las formas anteriores de
mecenazgo, en gue los administradores ¥ los artistas se concebian
como aficionados, las recientes modalidades de organizacion
privada modifican el ethos de los actores culturales, Los empre-
sarics culturales, apovados en generacionss mas jovenes, que
se hallan familiarizadas con las nuevas tecnologlas, exigen que
los productores artisticos ¥ comunicacionales se rijan por
criterios de eficacia ¥ rendimiento en el disefio de sus produc-
tos, en el uso del tiempo ¥ los materiales, que cumplan los
plazos en la ejecucion de los trabajos, estimen los precios
tomando en cuenta la logica econdmica v no sdlo las necesidades
intrinsecas de la creacidn. Mo es extrano que los productores
culturales ligades a los medics masivos, con una vision corpora-
tiva v sectorizada de los campos simbdlicos, sean 1os gue mejor
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se adapien a esia dinamica, los escogidos por las empresas para
ser promocionados. La ubicuidad y la flexibilidad son valora-
das, mds que en los individuos, en las organizaciones empre-
sariales, no en relacién con la democratizacion de la cultura sino
con la habilidad para insertar su accidn en circuitos diversos a
fin de multiplicar las ganancias. ™

Existen dos obstdculos principales para que en [a cultura se
desarrollen politicas alternativas a esta reconversidn empresarial,
Uno ez la inercia de las ideclogias romdnticas ¢ individualisias
entre los productores culturales, Los artistas suelen organizarse
colectivamente ante amenazas & la autonomia de fu creacion o
del funcionamiento del campo (para cuestionar la censura,
recharzar injerencias politicas o religiosas); en algunos casos,
también para tareas de solidaridad (un mural o carteles para una
huelga). Pero es dificil, sobre todo en las disciplinas donde pesa
el trabajo individual —plastica, literatura—, que se agrupen i
forma permanente para intervenir en el establecimiento de las
candiciones laborales o la defensa constante de sus derechos.
Menos ann para sistematizar su funcién de mediadores criticos.
El avance de sindicatos v otros tipos de organizacidn ocurre mas
bien en el teatro, la musica ¥ las artes ligadas a la comunicacion
miasiva.

El otro obstaculo es que casi todes los partidos, los sindi-
catos v agrupaciones dedicadas a hacer politica cultural, tam-
bién manejan criterios centralizados ¢ instrumentales de la
experimentacidn vy las practicas simbalicas. Su concepcidn de
los procesos histdricos v de las necesidades populares llega a
ser aun mas rigida v unidimensional que la de los empresarios.
Sus exigencias a los artistas, escritores v comunicadores son mas
estrechas y menos actualizadas respecto de la confarmacion
industrial de fos mercadas culturales.,

Sin embargo, todo esto es reconsiderado desde los ochenta,
como parte del debate posmoderno, 5S¢ critican, por ¢jempla,
las obras de arte politico que confian en un sentido Gnico de
la Historia v se relacionan con lo social *bajo el modo corrobo-
rativo de la suscripcidn ideoldgica o bajo el modo ilustrative de
la tematizacidn literaria” . Se cuestionan sus tdcticas organizativas
predilectas: los “lamados y convocatlorias a eventos” donde el
arte seria nada mas que un instrumento para la movilizacidn;

% Laurdes Yero, Cambios en of campo culturaf ¢n Fenezuefe. Privatizacidn y
IL:-.':.;.;:l'..::'m:]'_ documenio elabarada para o proyects “Cenclas socales, cnas y TequeTi-
mienios de nuevos paradigmas en la relacids Estados Sodedad ‘Beopomia™, cLacso.
UmIECO-PaUD, Carncas, 528,
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también se objeta que sus géneros dominantes sean la repre-
sentacidn figurativa o narrativa, “la sobredramatizacién de la
huella” de la accion popular, de su sentido heroico. Las prédcticas
artisticas subordinadas a los ritos de la izquierda son vistas como
simples dispositivos de autoafirmacidn:

Tedas la= manifestaciones plancadas por dichos frenies v alianras de
recuperacion democranica (como es ol caso —paradigmatico— de *Chile
crea” ) recurren 2l poder condensador de los simbelos antidictatoriales para
comsolidar ba emblematicadad de figuras (referentes, personas, institeciones,
ele) encargadas de solventar ¢l Uamads politico desds sus historiales
miltantes o bien de decorarlo con la fwerza ilustrativa de metivos archifi-
jados em el “seatido comin” de piblices solidarics. De estos lamados
fﬁtimc—pmm ceremaniales, han sido sistematicaments sxeluidos & debate
intelectual v Ia reflexidn critica: tedo lo que amenaza con trastocar el arden
ritualizado de las frases hechas sometiendo dogmas v sentencias a la energia
literadora de una disputa de sentidos v competitividad de lecturas.

Los artistas que asumen las nuevas condiciones de comunica-
cion ¥ verasimilitud de la cultura sospechan de todo relaio
histdrico “gobernado por una Verdad {de clase o nacién) homo-
génea”. Sus obras, fragmentarias o inacabadas, buscan “desen-
fatizar” los gestos sociales, Al elegir una relacién interrogativa
o dubitativa con lo social, producen una “contraépica”. Si ya
no hay wn Orden coherente vy estable, si la identidad de cada
grupe no se relaciona con un solo lerritorio sino con muiltiples
escenarios, ni la historia se dirige hacia metas programables,
las imagenes v los textos no pueden ser sino recoleccidn de
fragmentos, collages, “mezcla irregular de texturas y proceden-
Cias que se citan unas a otras diseminadamente, ™12

Melly Richard explica que el arte antidictarorial chileno
confronta el problema de cdmo admitir el sentido fragmentario
de lo social sin impedirse construir microestrategias resistentes
adecuadas al cardcter compacto del antoritarismo. Se pregunta
como transformar “proyectos totalitarios (la dictadura) o matri-
ces totalizantes (el marxismo ortodoxo)” sin que desaparezcan
los sujetos capaces de movilizar fuerzas socialmente vinculanies
¢ interpeladoras.t?

Por mi parte, pienso que la vision fragmentaria v diseminada

! Nelly Richard, La estraiificacidn de los mdrpense, Franciseo Zepers Editor,
Santiago de Chile, 198%, po. 31-32 ¥ 34-35,

12 Jdem, p, 14,

8 Jdem, p. 35
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de las experimentalistas o posmodernos aparece con un doble
sentido. Puede ser una apertura, una ocasién para re-sentir las
incertidumbres cuando mantiene la preocupacidn critice por
los procesos sociales, por los lenguajes artistices ¥ por la relacidn
que éstos traman con [2 sociedad. En cambio, si eso se pierde,
la fragmentacion posmoderna se convierte en remedo artistico
de log simulacros de atlomizacidén que un mercado —en rigor
moenopolico, centralizado— juega con los consumidores dis-
persos,

Preguntas equivalentes podemos hacer a las concepciones
dominantes en las nuevas lecnologias cuando presenian la
reconversion como un simple proceso formal, de apertura de
posibilidades informativas ¥ comunicacionales. La apertura
¥ la hibridacidn Jsuprimen las diferencias entre los estratos
culturales que cruzan, produciendo un pluralismo generaliza-
do, o engendran nuevas segmentaciones? Los tecnologos v
tecndcratas suelen idealizar la fluider comunicacional v la des-
centralizacion, la multiplicacién de servicios que ofrecen las
videocaseleras, la television, las antenas parabdlicas, las com-
putadoras v las fibras dpticas, como si esas ofertas estuvieran
disponibles para todos. La efectiva diseminacion de oportunidades
v transversalizacidn del poder gue generan coexisten con viejos
v nuevos dispositivos de concentracidn de la hegemonia,

La descentralizacidn comunicacienal se traduce demasiado
a menudo en desregulacidn, o sea el retiro del Estado como
posible agente del interés piblico. Transferir la iniciativa a la
sociedad civil quiere decir, para el discurso neoconservador,
concentrar ¢] poder en empresas privadas monopélicas. Que
¢l Estado se desinterese de que la informacidn, ¢l arte y las
comunicaciones sean servicios piblicos significa que se con-
viertan preferentemente en mercancias y solo resulten accesi-
bles a sectores privilegiados. En este marco, la fragmentacidn
de los publicos, fomentada por la diversificacion de las ofertas,
reduce la expansion de los bienes sitmbdlicos. De hecho, lo que
se produce es una segmenigcidn desipual de los consumos (la
suscripcion particular a la television por cable, la conexion exclu-
siva 4 los bancos de datos mediante la fibra dptica). Miguel de
Moragas sefiala la tendencia presente a acentuar v renovar la
estratificacién al separar “un modelo de informacidén para la accion
—reservado, secreto, documentado— v otro modelo informativo

3 14

para las masas, en el que predominara el enfoque espectacular™,

M opdipuel de Morpgas, Opinida mibiice v raagformaciones en @l weo de o
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As{ tomo la fragmentacidn privatizada del espacio urbano
permite a una minoria reducir su trato cen “lag masas”,
‘a organizacidn segmentada y mercantil de las comunica-
ciones especializa los consumos y aleja a los estratos sociales.
En la medida en que disminuye el papel del poder piblice
como garantia de la democratizacién informativa, de |3 socia-
lizacidn de bienes cientificos ¥y artisticos de interés colectivo
estos brenes dejan de ser accesibles para la mayaria. Cuanda E;u
culturz deja de ser asunto publico, se privatizan 1o informacion
¥ los recursos intelectuales en los que se apova parcialmente
la adpujnlstracién del poder. ¥ si el poder de_iu' de ser piblico,
0 dI?JEI. de disputarse comao algo puahblico, puede restaurar
pa:c:a!_m_ente su verticalidad. 51 hien en prinn:ij:un la expansidn
Tcgnulngjca ¥ el pensamiente posmoderno contribuven a dise-
minarlo, el desarrollo politico lo concentra Cuando esias
trau_u_:furnm-;:iancs de fin de sigle no implican dcmncrﬁliza;im;
politica y cultural, la oblicnidad que propician en el poder urbano
¥ teenologico se vuelve, més que dispersién pluralista, hermetis-
mo v dis¢riminacicon.

"”‘.ﬂ' este libro no termina con una conclusion sino con una
conjetura. Sospecho que el pensamiento sobre la demaocratiza-
cldn vy ]n_ Innovacién se moverd en los afos noventa en esLos
dos l:ﬂ.fl'.‘I]II!S que acabamos de atravesar: la reconstruccidn na
sustanc:_ahr.'ra de una critics social y el cuestionamiento a las
pretensiones del necliberalismo tecnocrdtico de convertirse on
dugl_-na de la modernidad. Se trata de averiguar, en egstaz dos
vertienles, come ser radical sip ser funflamEmﬁl:'b;a.

_— - s 8 €e€

v : i y . ST
_JL:.:"r.-:'nr-.mr!ﬁrr. mimor. Jomamos la refecencin del articulo de Tegis Mlartin Basbera
faovackdn beonoldgica v oransfarmacitn cultural” p- 9 f
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